“O tempo é a substancia da qual sou feito
O tempo € um rio que me carrega,
mas eu sou o rio”

Jorge Luis Borges
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Introducao

“Pinto o que sei, ndo o que vejo
Pablo Picasso

Sobre o ponto Unico gue impulsionou hosso movimento em torno de Hassis

Hassis torna-se publicamente reconhecido em Floriandpolis, pelo mpads ade
1957. A exposicéo realizada em parceria com Ernesto Meyer Filhamsttutb Brasil-
Estados Unidos (IBEU), causou alguma repercussdo no meio cultuaaidioolitano. Um
ano depois, formar-se-ia 0 Grupo de Artistas Plasticos de FloriasiépolGAPF. Além de
Meyer e Hassis, 0 GAPF contava com mais sete jovens arestisis eles Pedro Paulo
Vecchietti, Hugo Mund Janior, Tércio da Gama, Thales Brognoli, Dimas RsaNunes
e Rodrigo de Haro.

O primeiro saldao do GAPF é tomado pela critica de arte ehaiografia local
como a introducdo do modernismo nas artes plasticas, a exemplo do geeadt@mma
década, no campo da literatura, com o Circulo de Arte Moderna, queagataonhecido

por Grupo SUL. Uma das caracteristicas do modernismo em Florianégegisndo a



dissertacdo de Luciene Lehmklkl que, no entanto, ndo corroboramos — é a sua relacéo
direta com aquilo que se denomingpasitivacdoda cultura local.

De uma parte, ainda conforme Lehmkuhl, as artes adotariam comonmogra
valorizacédo de aspectos do modo de vida local, tematizando o boi de médigém do
pescador, da rendeira, do vendedor de torradinho, a Ponte Hercilio Luz, erase Dat
outra parte, toda uma producéo intelectual dedicar-se-ia a0 mesmanpapgetomando a
questdo da presenca do acoriano em Floriandpolis. E aquilo que se entaqieigoismo
que se torna, recorrentemente, motivo dos mais diversos estudos acad@Apés o
centralismo politico do Estado Novo abriram-se possibilidades de s psnsulturas das
regides ou dos estados enquanto partes constituintes do Brasil. Ntafoiedada de 1940
foi organizado o Congresso Catarinense de Historia, que procuravacemalteessaltar
uma identidade ‘acoriana’ em Santa Catafina”

De um lado Oswaldo Rodrigues Cabral, Walter Piazza, HenriquévdaFsntes,
dentre outros, como precursores demterianismona esfera da producédo intelectual e
académica. De outro, os integrantes do SUL, os artistas do @AREntificandoeste
mesmo processo no campo das artes: “(...) uma producdo, mesmo que in&ndeient
‘coisas’ que vao aperfeicoar o esbogo positivado que vem sendo tracadotuda aeil

origem acoriana na valorizacdo da vida cotidiana da cidade e do interior da ilha”

Neste estudo, ndo nos dedicaremos, de modo algum, a estender tal entendim

relativo aoagorianismoe apositivagcdode uma cultura a obra de Hassis. Isso se tornou

! LEHMKUHL, Luciene. Imagens além do circulo: O Grupo de Artistas Plaatos de Floriandpolis e a
positivacdo de uma cultura nos anos 5@issertacao. Florianépolis: UFSC (Mestrado emdilia), 1996.

¢ SAYAO, Thiago.Nas veredas do folclore: Leituras sobre politica dtwral e identidade em Santa
Catarina (1948-1975) Dissertacao. Floriandpolis: UFSC (Mestrado emdilia), 2004. p. 45.

¥ LEHMKUHL, Luciene. Op. Cit. p. 19.



imperativo em nosso trabalho diante da riqueza das fontes recolhidedi@a@ artista.
N&ao haveria como relaciona-lo a problemasgorianismog a positivacdoda cultura) que
nao sao intrinsecos ao conjunto de sua obra, muito menos ao periodo que aborstamos ne
trabalho.
Por muitas vezes, toma-se um novo pensamento, uma determinada obtalease
por reduzi-la a questdes apresentadas pelas demais obras gquenasadisteriormente.
Realizam-se comparag0des, utiliza-se de conceitos preexisteassrnos a obra, procura-
se influéncias, uma linha de continuidade:
“(...) e, por fim, acabam por recompor o0 novo pensamento com o
que ele por si mesmo ndo €, mas pelo que ele poderia ser
relativamente as formas de pensar ja existentes. O problgoea é
desse método resulta somente uma visdo exterior do pensamento
como tal, porque ndo se alcancou o0 que nele had de novo e,
portanto, de original, algo que somente um contato direto com a
interioridade desse pensamento pode nos revelar.”
Tendo em vista estas consideracdes e, antes mesmo, 0s probleroasogumto
das fontes primarias referente a obra de Hassis nos colocavardecdenos melhor
definir nosso problema, evitando partir de uma questao preexistente nosdfererges ao
artista ou ao grupo que ele entéo participara.
Dedicamo-nos, assim, a estudar com afinco a prépria obra de Hagsis,de
quaisquer leituras que, porventura, pudessem nos prover de um possivel entendiment
sobre ela. O presente estudo parte das obras em papel de Hasd gdagad longo dos

anos, desde o inicio de sua carreira, nos anos 40, ele arquivava giatesrde em pastas

de papeldo. Nelas pudemos encontrar pistas para a formacao de wigadespénealogia

* ROSSETTI, ReginaMovimento e totalidade em Bergson: a esséncia imamte da realidade movente.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulit, 20 25.



de Hassis, ndo no sentido apenas de encontrarmos as origens e sipitanesas do
conjunto da obra, mas sim de acompanharmos o0s caminhos, experimentacdes e
reverberacdes no interior da propria trajetoria de Hassis.

Ao colocarmos esta perspectiva de analise, deslocamos nosso teattathpara o
campo de uma escrita relativa a historia da arte, do que ai#distépriamente dita. Isso
porque nosso texto se esforga, sobretudo, em compreender uma reldefteesuigre as
obras, ndo abandonando, evidentemente, a dimenséo historica destes trabailios. He
Wolfflin escrevera que “nem tudo é possivel em todas as éppoagando justamente
dessa relacdo entre as obras de arte e a Historia. Ens,Hasginuaremos respeitando esta
afirmacao.

Diante da complexidade de sua obra, fomos em busca “(...) do ponto Unico que
impulsionou seu movimento, fazendo uso de nossa prépria capacidade de istaindafa
nos do hébito de querer rever no novo o velho, mas buscando ver o jorrar incggsante
novidade que move o pensarNos passos de Henri Bergson, descobrimos que nosso
método era ndo ter método, no sentido, de tentarmos compreender primgrasn®ntes
primérias que estavam diante de nossos olhos — no caso, o imenso attagsisle antes
de realizarmos qualguer movimento comparativo, conceitual ou tedrico.

Para tanto, tentamos encontrar um problema que fosse intrinseco, guzbise
encontrasse no seu interior, constituindo um ponto de inflexdo plasticedachigjue
perpassasse sua trajetdria. Serimavimentoem sua obra que nos cativaria e se tornaria
problema primeiro deste trabalho. Buscaremos identificA-lo em m#s diversas

expressdes, nos multiplos suportes e na profunda pesquisa visual empneentidasis

> WOLFFLIN, Heinrich.Conceitos fundamentais da histéria da arteS&o Paulo: Martins Fontes, 2000. p.
14
® ROSSETTI, Regina. Op. Cit. p. 26.



ao longo de mais de trinta anos de trabalho uma vez que nosso reupdeate- que de
modo algum é fixo ja que por vezes chegaremos a nos referir aculeraxtrapolam o
limite temporal — abarca desde o seu primeiro desenho, de 1937, &t deseéolagens

Ontemanhade 1967. Ao tratarmos dos filmes, atingiremos também a década de 70.

Um tempo cuidadosamente recolhido e organizado

Hiedy de Assis Corréa — o Hassis — é filho de Orlando de Bssig€a, natural de
Curitiba, Parana, e de Laura Rodrigues Corréa, nascida em Santo dmémperatriz,

Santa Catarina. Hiedy ndo nascera em Florian6polis em virtude dadmale seu pai.
Sargento do Exército brasileiro, servindo desde 1923 em Florianépolisd®dasara-se

com Laura em 15 de dezembro de 1924. Residiria na rua Visconde de Qor@ted rua

dos llhéus), nimero 10, até 14 de julho de 1924, quando Orlando é preso e enviado para o
Rio de Janeiro. Durante um ano permanecera em diversos quartéis ¢ento pelitico.

Posto em liberdade no dia 3 de julho do ano seguinte, transfere-se 3faRegimento

Militar do Rio Grande do Sul ja tendo Laura novamente ao seu lado.

Em 1° de dezembro de 1925, embarca com destino a Curitiba para onde fora
transferido, la chegando a 8 de dezembro. Em 27 de julho de 1926, no prédio de numero
159, na Avenida Dr. Vicente Machado, em Curitiba, nasce Hiedy de @ggiga. Com a
nova transferéncia de Orlando, a familia Corréa muda-se paraC3datma via estrada de
ferro Paranagua - Santa Catarina.

Com dois anos e trés meses de idade, Hiedy chega a Florianépaisde outubro

de 1928. Apds sucessivas mudancas, a familia Corréa finalmenteleestatesidéncia
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definitiva em Florian6polis. O pequeno Hiedy passa a morar com suasaema) na rua
Visconde de Ouro Preto, 19. Seus pais moram préximos, na rua Genemtditt, 55.
Em 3 de outubro de 1936, aos dez anos de idade, Hiedy muda-se para a Tunttade, |
familia, apds seu pai arrendar uma chacara pertencente af&®aftiagem. O local era
situado nas proximidades do atual Hospital Universitario. A residémneiano sitio da
Trindade parece finalmente contentar ao espirito de Orlando Cadar&sgptado pela
disciplina militar. Ele viveria seus ultimos anos de vida na chadar Trindade, entre
trabalhos agricolas e de pecuéria, onde faleceria em 1949. Em 19561lia rfetorna ao
Centro da cidade, ja com Hassis tendo que sustentar a casamgos menores, indo
residir na rua Anita Garibaldi. Neste periodo, conheceria aqueladaessa companheira
ao longo de toda a vida, a jovem dois anos mais nova que ele, de nom&ddaleO
casamento seria uma questao de tempo (e dinheiro).

N&o nos dedicamos a escrever este esboc¢o biografico repleto sle datmes ao
acaso. Ele ocupa duas fungbes neste trabalho, cuja mais primaséuéde geografica e
historicamente. A segunda funcdo € demonstrar que somente tivemos ddig8erevé-
la, com essa precisdo de datas e lugares, apGs consultarmos o @deddassis. E € neste
arquivo que pudemos encontrar algo que seria caracteristico dgetdaidraa diversidade,
a organizacao e o detalhe das fontes que organizava sobre si mestaoleae 0 mundo
em geral.

A fonte principal desta breve biografia €, deste modo, um conjunto de@esta
realizadas pelo proprio Hassis em folhas de caderno. Além delasirantos entrevistas

em cassete, em video, um trabalho de conclusdo de curso em Histddarriculum vitae

" Memoéria e Patrimdnio Cultural: Lembrancas de umisie. Um exercicio de justificativa para a
preservacdo da antiga Igrejinha da Trindaé@ trabalho de concluséo de curso defendido fisiONerner
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pessoal escrito por ele em 1998, além de diversas outras referéhgto iSso se
encontrava em sua casa, que também era o atelié onde trabalhava.

A multiplicidade das fontes acumuladas por Hassis €, deste mododeuszas
principais marcas. Sua casa, onde todo o rés-do-chdo abrigava céatefié, verdadeira
reunido de espacos e tempoBragmentos reunidos de forma sistematizada, sempre
contendo a referéncia tempdralautoral. Ao se deparar com o atelié de Hassis, a primeira
impressao é que ha ali um universo todo-préprio, um tempo cuidadosamertieoeeol
organizado.

Outrossim, o espaco do atelié — onde provavelmente deveria serda $afailia
Corréa, mas que se adaptara as necessidades do artista — titipasmflingées para
Hassis. Era reserva técniGaacervo permanente de fotografias, negativos, slides, rolos de
filmes cinematograficos, livros, jornais, pastas de desenhos, disadsosyietc.
Concomitantemente, era seu espaco de criagdo, onde pintava, esculf@saa gnaas
animacao, seus grafismos sobre a pelicula ou mesmo filmavaesisio pintandd. Boa

parte de sua existéncia artistica ali se paSsara

em agosto de 1993, no Departamento de Historia niget$idade Federal de Santa Catarina, que trata
exclusivamente sobre o periodo que Hassis resalilirimdade numa tentativa de justificar a preséwaia
Igrejinha da UFSC.

8 Atualmente @&undacéo Hassise esforca para tentar preservar, catalogar ertisfizar tamanho acervo. E
dificil inclusive saber por onde comecar os trabslhosta a quantidade de material coletado dueaniga

de Hassis.

° E realmente dificil de se encontrar um trabalhdddssis que ndo esteja datado e assinado. A reier@n
espaco — Florianépolis — € omitida pela residéfiga do artista na cidade. Desde os primeiros desgn
passando pelas fotografias, as poucas anotacOesags®s videos, a imensa maioria se encontra
perfeitamente datada.

19 Mais de seiscentas pinturas estdo ali acondicamad

! 530 inmeros os Super 8 e, principalmente, 0osi(HS) onde Hassis filmara a si mesmo pintando. S
fontes inesgotaveis para a compreensao do seuspmcaativo.

12 Hassis se mudara de um pequeno apartamento @mando Machado para a casa do Itaguacu no ano de
1969, la residindo até 2001, quando falecera. Ataate a casa tornou-seFandacdo Hassi®onde sera
organizado seu acervo bem como duas salas de eXpdsemporaria e permanente), sala multimidiaa(par
pesquisas), sala de arquivo, reserva técnic&kuAdacdo Hassidem a frente suas duas filhas, Leilah e
Luciana Corréa.
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Ao descrever o espago onde vivia e trabalhava Hassis, buscamos eotsratiy
como se dava seu processo criativo. Este transito continuo entre cecaui@gérvo e o que
ainda seria criado é fundamental em sua obra. Por diversas vezesppymaoebé-lo
neste movimento, como quando retorna a suas pastas de arquivo e enumetesinade
mesmo trés vezes o0 mesmo desenho elaborando uma sequéncia com odequasdo
retorna aos desenhos da década de 40 e os coloca sobre uma supepiagel deaft
visando sua estabilizagéo e conservacdo. Ou ainda quando nas entrevistexcegia em
sua casa, ao ser questionado pelo(a) entrevistador(a) sobre detemssado, levantava-
se, ia até seu acervo e retomava aquilo que Ihe interessava, coemerpplo, seu boletim
de estudante primério no Grupo Escolar Lauro Mdiller.

Este transito entre o passado e o presente |Ihe era vital. Nosstdinos de vida tal
processo se acentuara ndo apenas como fonte para consultas, mamaineleituras
artisticas. Em 1998, pinta novamente o quadro que mais lhe rendera elogieg€ncias
Vento Sul com Chuyaealizado em 1957. Em 1999, retorna aos quadrinhos — referéncia
primeira de sua criagdo pictdrica — realizando a exposiadsis HQ no Museu de Arte de
Santa Catarina: “(...) a imaginagao inquieta do menino de 73 anos vagyuhabitada
pelos herdis da infancia — Flash Gordon, Dick Tracy, Tarzan, Zorro, MandPancipe

Valente™?,

13 A Noticia, 05/08/1999, p. 8.



13

“O album do Flash Gordon, ganho em 37, até hojenennpoder, era minha fonte
de pesquisas, assim como Tarzan, Principe Valéinejas Selvas, Fantasma e outfbs”

De modo geral, observa-se durante toda sua obra um constante retotemeaesos
trabalhados nos anos e décadas anteriores. Por varias vezes, encantaagd® de um
trabalho disperso ao longo de décadas. Os primeiros esbogOsnaeProcissdosao
datados de 1959 e foram desenhados em quatro folhas de papel de bloco, cam canet
esferografica azul e guache vermelho. A série foi realizamtdudo, somente sete anos
apos, ja trazendo no conjunto o texto de Jodo Paulo Silveira de Souza. Enuh@66,
Procissdoera uma série de oito acrilicos sobre papel, mas na década dess8i &
retomaria, produzindo um video onde a partir de um jogolakesdos elementos das
pinturas, em conjuncdo com o audio captado em uma procissao, tem-sacacelesse
estar efetivamente nela.

A série de colagens intituladantemanh&oi realizada em 1967. Hassis retorna a
ela em 1972 para filmar em Super 8 um dos trabalhos mais apuradcisesna que

realizara. Ja na década de 90, retoma a gravacdo em Superiséeeetfzara o formato em

14 CORREA, Hiedy de Assis. IN: O Catarina. Janeifevereiro de 2001, 44, ano IX, p. 3.
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video (VHS). Deste moddntemanhdé série de colagens em papel, € pelicula
cinematogréfica, é video e, atualmente, tornou-se-fivro

A compreensédo da disposicéo espacial (e material) do atdHasies relacionado
a0 seu processo criativo torna-se imprescindivel, pois ali se @jgresste transito entre
passado e presente. Na verdade, este movimento € vital parada eridgtica de Hassis.
Localizar aquilo que l|he interessava no passado, relembrando e retonmapuzmte

criacdo artistica. Sem seu arquivo, Hassis ndo seria Hassis.

O continuo exercicio da memoria e o processo criativo de Hassis

Ao Iniciar a presente investigagdo, muitas vezes, acabamagydisto aquilo que
estamos chamando dénsito entre passado e presert®u seja, seu largo exercicio da
memodria, que pode ser constatado em seu extenso arquivo e em suaddisgspEcial —,
daquilo que seria 0 processo artistico de Hassis cujo resultad@ fonabnjunto de sua
obra. Em suma, num primeiro momento, considerdvamos o Hassis arquigstatdido
Hassis artista. Aquele estaria mais relacionado a uma questatica, selecionada a partir
de um trabalho com a memaria em relacdo com a cidade e corpa smuanto este com
modos visuais de perceber os temas levantados pela memdria, donatravés de
imagens, de trabalhar com problemas plasticos e técnicos. Erro crasso.

Tal distingdo iniciou a ruir quando se deparou com seu atelié, ecoswentada

disposicéo espacial e no constante transito temporal ali reajipaddassis. Nao apenas

!5 Talvez tenha sido o acaso, mas o certo é que damseguimento a este constate retorno de Hassis a
suas obras e na sua variacdo de suportes, a @imdilicacdo apds a sua morte, ja realizada pelda€ao
Hassis, foi do albur@ntemanha
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estas constatacdes empiricas colocaram em xeque esta ditigianemaoria e processo
criativo em Hassis. Ao nos aproximarmos do pensamento de HenrioBerggue se
ocupara do problema ontolégico dwvimentoe, por conseguinte, da memoria — pudemos
compreender um pouco mais esta suposta separacdo: “A memoria nacsidples
lembrar ou recordar, mas revela uma das formas fundamentais deexis&acia, que € a
relacdo com o tempo, e, no tempo, com aquilo que esta invisivel, ausisiente, isto €,

o passadd®.

De qualquer modo inesperado — e talvez ai esteja um resquicio quadgquer
admiracdo que nutrimos por toda a obra de arte — Hassis faz eess® rmotivo para
retomar a experiéncia vivida e criar, a partir deste devir, um objeto-momentt. Eis
que surge a obra, como um discurso proprio e histérico sobre a acdo deentae 0
mundo. Henrique Stodieck diz que Bergson entendia que a arte “(...) tem pevdr-nos
ao contacto com a realidade, contacto que ndo se consegue nas atiladadasotidiana.
Para abranger a realidade, necessario se torna que o artisgpsenda do senso comum,
que é utilitario®®. Talvez ndo seja necessario dizer que a vida de Hassis tenhamsido
verdadeira saga de desprendimento deste senso comum, de intenstdicagaresso
artistico, de uma ardua pesquisa visual.

De um lado a memaria como instancia de relacéo entre o sugetengo, de outro
0 processo criativo de Hassis que a todo instante lidava com a aggendo tempo e do
espaco em determinado suporte visual. Estes dois momentoslenobiar e o decriar —

ndo terdo qualquer sentido adversativo, pelo contrario, imbricar-sesiéongo de toda a

16 CHAUI, Marilena.Convite & Filosofia.Sd0 Paulo: Atica, 1995. p. 130.

" Neste caso, grafamasbjeto-momentgara ndo perdermos a nocdo de suporte da obratamgpe que
buscamos aqui esclarecer. Outrossim, nos sentira@sseguros em assim grafar posto a condicdo dasHas
enquanto artista figurativo (pelo menos na maiotepade sua producéo).

8 STODIECK, HenriqueBergson e outros temastlorianépolis: Ed. Roteiro, 1966, p. 13.



16

sua obra. Além de organizar seu arquivo, Hassis organizava — cotidi#eam sua
experiéncia vivida através dos desenhos, pinturas, filmes, entre oupodes. Essa
experiéncia de vida perpassada ao longo de setenta e trés andsriandpolis® lhe
ofereceria, como em qualquer outra cidade, uma gama de “coisasai&fiecada qual
potente de um significado que sua criacao artistica traria a tona.

Roberto Scharwz, em passagem de suma importancia para @ste atma que o
artista “(...) é condicionado como nés todos. Mas nds somos condiciGndeasaneira
confusa, aos pedacos, de modo incongruente, ao passo que o artista é o cidaté&yégie
do seu trabalho formal, busca dar consisténcia ao condicionamento, busearcdgima
coisa historicamente significativ&” O artista, deste modo, seria aquele capaz de tornar a
experiéncia condicionada, através do labor formal, em um novo vir a0 munda aqlead
em si. Um novo objeto surge no mundo como forma de resignificar o §teree, de
dialogar com ele e de criar outros possiveis.

Hassis demorou-se por setenta e cinco anos na tentativa deica expbm certeza
nao se deu por satisfeito. Estendeu-se em sua obra ao perceber dispestss de sua
existéncia que mereciam sua atencdo formal, sua pesquisa invdtsegortes visuais.
Mltiplas “coisas dispersas pelo espaco diante de nossos “dllps’ mereceram sua
atencdo organizadora, seletiva e criativa. Coisas dispersas nés ape espaco, mas

também no tempo, cuja memdéria € o que ird conferir “(...) sentido aadmasomo

19 Descontamos os dois anos iniciais da vida de Blassisados em Curitiba, Parana.

2 MUSTENBERG, Hugo. In: XAVIER, IsmailA Experiéncia do cinema: antologia Rio de Janeiro:
Edi¢cbes Graal, Embrafilmes, 1983, p. 28.

2 E interessante destacar o termondicionadoutilizado por Scharwz. A experiéncia ele atribun u
condicionamento intrinseco. Isso coloca a agdoxgerenentar na exata medida da condi¢é@o histoniEa q
aqui nos interessa. Ninguém experimenta 0 mundanaeeira solitaria ou individual, mas sim em um
ambiente socialmente condicionado.

%2 SCHARWZ, RobertoA novidade das memoérias péstumas de Bras Cuhas: Machado de Assis, uma
revisdo. Rio: In-félio, 1998. p. 48.

2 MUSTENBERG, Hugo. Op. Cit. p. 28
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diferente do presente (mas fazendo ou podendo fazer parte dele) e d¢masipodendo

permitir espera-lo e compreendé-fg)”

24 CHAUI, Marilena.Convite a filosofia. Sdo Paulo: Atica, 1995. p. 130
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1. 1. Os primeiros desenhos

Tendo em vista a quantidade de trabalhos de Hassis referentei@do peegui
estudado, bem como a sistematizacdo e melhor exposicao de idéant@o@assaremos
a trabalhar com alguns niveis de classificagdo de sua obra. Sengado, sentimo-nos
seguros em realizar tal classificacdo apos a catalogag@alise do conjunto de trabalhos
relativos ao recorte temporal abordado neste trabalho, por outro hespanaode a
diversidade de técnicas que cada fase ou mesmo ano apresenta. i@grmatéEemos de
buscar uma conciliagdo entre estes pressupostos, visando presetea doitodo do
periodo investigado.

O reconhecimento do conjunto da obra so6 foi possivel gracas a algumaooiavi
que tivemos em seu atéfiéao longo das pesquisas, mas também, principalmente, pelo

estudo apurado daquilo que denominamosPdstas®. E justamente nestdastasque

%5 Seu atelié, como comentamos no capitulo antesiaruma enorme reserva técnica onde a maior parte d
suas obras eram depositadas, excetuando aquelasaqueendidas ou doadas.

%6 Dentre os véarios materiais encontrados no ateliflassis, aquilo que chamaremosPdstascompdem as
fontes mais ricas acerca de sua formagdo no desenhmintura. Era onde Hassis depositava sua géiodu
em papel desde a década de 40. Sao cerca de 25 paspapeldao macico, cada qual medindo em geral
70X35cm. CadaPasta poderia abrigar 200 folhas ou mesmo apenas 1skleseEncontramos d&astas
deixadas tal qual Hassis as organizara. Preservamefercamos* tal organizacédo por entender quéparia
sistematizacdo de Hassis é e podera ser motivetddos. Cada pasta possui um recorte temporaliéspec
sendo que muitas vezes dentro dela se encontrapsa@iutb-recortes, quando um conjunto de trabalkids e
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pudemos perceber a extensdo e profundidade da obra de Hassis. Se sidacointzeem

telas j& era imensa e com inUmeras variagfes de técnicasgmairencontrado ndastas,

de uma parte multiplicou esta sensacao, por outra ofereceu subsidioadntais para a
realizacdo deste trabalho.

Por ora, trabalharemos com aquilo que é o inicio de sua carreira, Quaoohe de
artista talvez sequer lhe passasse pela cabeca. Este inicio, no sentidtbgico e
formativo, encontra-se naquilo que denominamosRasta 01 A anotacgéo realizada pelo
proprio Hassis numa das abas da pasta define o0 espaco de tempo codppeerela, que
vai de 1937 a 1957.

Neste periodo — ao qual chamaremod-dse de formac&o artistitade Hassis-
observa-se uma grande variacdo de técnicas sobre o papel. E justanpeniodo onde
Hassis estara realizando sua formagdo no desenho e na pinturgo @atia tanto quanto
os estilos e temas desenhados. E dificil tentarmos estatmledguer unidade diante de tal
variedade de trabalhos. Contudo, a partir da observacéo deles é que pudeegas aom
entender 0 que estava em jogo naquele momento. Tratava-se de vatiados és um

Hassis ainda jovem, que tentava se encontrar dentro de seu proprio traco.

envolto por jornais que assinalam o ano espedéficajue foram realizados. Outras vezes, Hassisacuaa
Pasta para guardar um trabalho em especifico, cddma Procissdoou Contestadp por exemplo. E
impressionante o nivel de organizacdo de HassisCentestado,por exemplo, o trabalho se encontra
praticamente pronto para ser editado em uma graficéias vezes contendo até mesmo alguns fotolitos.

* Ao longo dos trabalhos de catalogacdo e anélislgs as obras referentes ao periodo que estudaitms
Pasta3 foram fichadas e filmadas. Aquelas de maior @beia foram fotografadas digitalmente, o que
resultou num total de mais de 500 obras digitafizad

7 Arriscamos esta denominacdo tendo em vista seuecdnicial, ou seja, é a primeiRastado acervo e
também a propria organizacédo de Hassis, que canferaPastaespecifica a esse periodo.
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“Soldado Ferido™®— 1942 (27,5 X 31 cm)

“Homem e camelo™ 1942 (28 X 26 cm)

Em“Soldado ferido” e “Homem e camelo’destaca-se uma das técnicas largamente
estudada por Hassis, o pontilhado a nanquim. Naquele, todo o corpo do combatelate abat
€ resolvido a partir do detalhadissimo pontilhado. Sera na saturacaatomaic@o desse
pontilhado que Hassis encontrarda o dominio do jogo de luz e sombra. Quanto mai®satur

pontilhado, maior sera a sombra (escuro) produzida em determinada zoogaddaa

%8 Atencdo: Os nomes das obras que se encontrareenaspias sdo, em verdade, designacdes criadaggor n
para podermos ficha-la e referi-las neste trabakkguelas cujo nome foi dado pelo proprio Hassis se
encontram sem aspas.
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soldado. Em contraste ao pontilhado pouco saturado (claro), seu corpo ganh@alenens
volume. O rosto é trabalhado com extremo cuidado, com a dramaticidade cprea
inspira. Cambaleante, todo ele esta em movimento, tendendo ao chédo. Mgsraado a
metralhadora com certa firmeza, sabemos que ele ir4 ao chémguessermelho (alias, o
Unico elemento que recebe cor no desenho preto e branco) que escorre pew todgs
nos d& essa certeza. Nesse desenho, Hassis lancou méo da tieldavendo em vista a
dramaticidade da cena. Outra estratégia‘Steldado ferido” € colocar o desenho em
movimento: a névoa se move proxima ao chéo, inspirando uma movimentagddaean t
cena posta a posi¢cao que 0 corpo se encontra.

Em “Homem e camelo Hassis abre o plano e localiza seus personagens na
imensiddo do deserto. A sensacao de soliddo e de um ambiente hagtibreipnada por
um contra-luz que néo precisa da técnica do pontilhado, pelo menos nas cogsseeas
do homem e do camelo. Basta enegrecé-los completamente paradesemsacao de um
pbér de sol em relacdo ao céu que esta claro. Tal sensagédo étadanplelas sombras

estendidas sobre a areia, cujo pontilhado Ihe confere volume e qualgaatecavedico

tao tipico das areias do deserto.
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“Nau de trés velas— 1945 (25 X 32 cm)

“Igreja” — 1945 (14,5 X 20 cm)

Em “Nau com trés velas’ Hassis continua com o detalhe adquirido no estudo do
pontilhado, mas ja deixa seu traco fluir segundo a forma que Ihe @pAsmadeiras do
casco estendem seu traco no sentido horizontal ou vertical. Talvezlongue conseguir
conferir o volume a nau, o que estava em jogo era a disposicdo da nelagm ao mar.

Hassis teve que trabalhar uma dificil nocdo de profundidade, pois a mamecs#ra na
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diagonal, com a proa afastando-se de nds. O mar € apenas a reuhjimsi¢racos que

rompem o vazio (Sem tragos), 0 mesmo vazio sera conferido ao céu.

1. 2. O céu pode esperar: a auséncia de tracos no céu, no matr...

Em “Igreja” , Hassis j& romperia com a “omissdo” do céu que era resolvido
simplesmente pela auséncia de tracos. Reparte-o em faixa®gyes, ora brancas. As
construgdes e a igreja sdo desenhadas pelo pontilhado. H4 um entréertéraricas de
modo que a atmosfera (0 céu) ndo se deixa resolver pelo pontilhado, faialge mais
do que profundidade e volume (dimensdes cujo pontilhado ou mesmo o desenho comum
junto a um jogo de claro/escuro é capaz de resolver). A mesmacsdiigéccao de espacgo
aplicada enflgreja” , desta vez da agua do rio, encontra-se‘l@ais indios na canoa /

P&B”. A agua entrecortada pela canoa é também repartida por faixas negras.

“Dois indios na canoa / P&B” 1949 (28 X 21 cm)
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Diante de “coisas” propriamente ditas — massas corporeas @sobjeHassis
conseguia resultados formais eficientes, seja com o pontilhadoc@®jao tracado a
nanquim. Havia algo que ndo se deixava resolver e que de qualquer faromaitedo em
seus desenhos pela simples auséncia de uma maior elaboracéo afosuragesmo de
preparacdo da cor. Fenbmenos atmosféricos como o ondular do mar, o céwreeokio
um dia de vento, ndo chegavam a ser completamente percebido pelo desenl@® ou pe
pintura de Hassis.

Este, em verdade, € um desafio que perpassa grande parte da déstdintura.

Como representar algo impalpavel, incolor e, sobretudo, fugidio como undtufanto

nas folhas de uma arvore?

“H& ai uma histdria, a da pintura das nuvens, das chuvas, das
tempestades e dos arcos-iris, a das folhas trémulas ao vento e do
mar cintilante ao sol, uma histéria da qual o século XIX fizera,
entre outros, seu grande negocio. Seria um exagero, € claro, fazer
disso um fato s6 desse século [XX]. Pintores tdo importantes e tdo
diferentes como Poussin, Velazquez ou Chardin, entre muitos
outros, trabalharam para mostrar o tremor da luz nas folhas, ou a
atmosfera dos fins de tarde, ou o brilho tranquilo dos objetos do
cotidiano.”®

O problema apontado nos primeiros trabalhos de Hassis é chave tami&mgo
da historia da pintura. Os fendmenos atmosféricos em relacdooidas"cdo mundo
produzem um movimento de dificil apreensdo para qualquer pintor. As folhasale
arvore se agitam, os cabelos voam ao vento, a gaivota no ar se deseq@ibmo

representa-los no espaco de uma tela? Henrique Oliveira pertalpFablema ao destacar

a obra de Martinho de Haro:

29 AUMONT, JacquesO Olho Interminével [cinema e pintura]. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 34.
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“Martinho pintou em diversas obras a paisagem arquitetdbnica da
llha de Santa Catarina e do litoral continental adjacente. Basag

de movimento lento. A cidade para nas pinturas de M. de Haro,
mas O Ccéu nao, este é sempre inquieto, anunciando uma
tempestade, ou o vento Sul. A inquietagdo do céu em M. de Haro
documenta uma experiéncia meteorologica local, mas também
indica elos do pintor com formas menos estaveis, mais dindmicas.
O movimento estd menos presente na acdo humana do que nos
elementos naturais: o céu e o Mar”

Ao contrario de Martinho que se dedicaria a pintar aspectos tgacogtura local,
Hassis — nesta primeira fase — encontrava-se absorto a elg@ispedo tematicas que
transcendiam a referéncia ao local. A capela que apare¢iyeja’ nao € a da Nossa
Senhora do Rosério ou da Lapa. E apenas uma igreja, sem qualquer ondimagé@ se
situa.

Neste momento ddormacdo artistica Hassis estava muito mais atento a
plasticidade da acdo dos personagens em cena, investigando as pashiladdesenho e
da pintura sobre o papel. A década de 40 foi, para Hassis, a décadzudardl Mundial,
preocupacdo que praticamente perpassaria sua vida. De muitas snadassis
permaneceu em guerra ao longo de sua obra, com soldados e seuss;apagGetee suas
bombas aparecendo constantemente: “Cinco anos que o0 mundo participava denairea m
ou de outra tomando conhecimento da maior carnificina do século. Este pded@iba
45, marcou a minha juventudé”

Ele tinha, desta maneira, problemas de outra natureza a resolver.desenhar a

expressdo de um soldado em meio a guerra? Ou entdo, 0 momento quaraloeghel @?

% OLIVEIRA, Henrique Luiz Pereira.lmagens do tempo. In: BRANCHER, Ana. (Org.).
Historia de Santa Catarina: estudos contempora@éosd. Florianépolis, Letras Contemporéneas, 1998,
p. 11-25. .

3L CORREA, Hiedy de Assis. IN: O Catarina. Janeifevereiro de 2001, 44, ano IX, p. 3.
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A vida humana é que estava em destaque, Hassis dedicaria seus destahtendo que
lidar com aforma e o movimentode cada personagem. Ndo encontramos neste periodo
nenhum desenho com tematica religiosa ou mesmo com um boi-de-maméaxerpploe
Nesta fase, a representacdo do céu ou do vento numa paisagem tamlazéespermdir.

Sigamos, portanto, para o que realmente estava em jogo neste momento.

1. 3. Os HQs: uma influéncia decisiva na obra de Hassis

O que estava em jogo neste momento, portanto, era algo muito lacisnado a
dramaticidade dos personagens tratados do que a descricdo de paisggamente dita.
A influéncia dos quadrinhos foi decisiva nesta fase. Muitas vezésoiiada apenas como
mera curiosidade na trajetoria de Hassis. Em verdade, ela fonfentid em dois sentidos:
por um lado ao fazé-lo lidar com a figura humana em seus sentimeaba@thando o traco
expressivo, com Vviés narrativo; de outro, estudar a movimentagcédo do corpoohigona

sequéncia dentro de um espaco-tempo.
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“Soldado romano” -1940 (32,5 X 29 cm)

“Contra desmatamento e queimada”1957 (35 X 40 cm)

Em “Soldado romano” é evidente a influéncia dos HQs em Hassis. A
expressividade do soldado € alcancada pela iluminagcdo dramatizdddeigde decidida
do personagem. Sua capa em movimento da esquerda para a direita, asgrecao que
esta para acontecer. E@ontra desmatamento e queimadaiassis assume de vez o trago
dos quadrinhos, com cores chapadas e personagens bem definidos. Em apendsoum qua

ele consegue resumir uma situacéo que poderia se distender enow#dssa fogueira e o
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machado que corriam desmatando a floresta sdo detidos pelo guarda pieamrpaa
conservagdo da natureza. Vale destacar a utilizagéo de re¢pisos a0 quadrinho como
a “fumacinha” que sai dos pés da fogueira e do machado, indicando adecadsbos
diante do guarda.

Ao trabalhar seu traco com os quadrinhos, Hassis tinha em suaph@pitmas de
outra natureza que ndo passam pela nog¢do de representar fendmendasiesobeste
modo é um tanto anacrénico termos colocado tal problema ainda nesseafgasgede sua
obra. Todavia o colocamos para de uma parte ja projetarmos uma ddeg|ugs na
sequUéncia se tornaria chave e, de outra parte, para podermos difeyeac@novimento
que esta em jogo neste momento é um estudo sobre a natureza dsiexpids acdo da
figura humana, distinto daquele que seré apresentado posteriormente.

A histéria em quadrinhos foi, como o proprio Hassis declarara inGwezas, sua

escola em desenho e pintura:

“A minha universidade nessa area [artes plasticas], os mews,curs

foi através da prépria pesquisa de livros, de desenho em cima de
guadrinhos (...) Flash Gordon, Tarzan, Mandrake eu era gamado
naquele desenho. Muita copia a gente fazia. Copiando é que se
aprende. E ai se preocupava com a propria forma do movimento da
figura humana, pesquisa de perspectiva, sobre anatomia, entdo a
gente ia coordenando, n&.”

Era através das copias das histérias de Tarzan, Mandrake, ent® cue ele

adquirira “(...) uma preocupacdo com a forma movimento da figura human&of...)

%2 CORREA, Hiedy de Assis. Entrevista concedida aene Lehmkuhl, em 17 de agosto de 1993.
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copiando que tirei licbes de movimento, forma, composicdo, estudando anatemia da
figuras, entre mocinhos e vildes em ac¢&o”

A medida que as licdes dos quadrinhos iam sendo assimiladas, a seétoima
cada vez menos frequiente em sua obra. A sequéncia de desenhoarartirguadros €,
sobretudo, uma tentativa expressar o movimento a partir de quadros Kleodegeea
priori, sdo estaticos. E, além disso, uma instauracdo de um dispositivivoagrdre
narrador-desenhista e leitor que concorda em percorré-lo com seus (ptimsiro
movimento, propriamente fisico) e discorré-lo enquanto histéria em muatginfeegundo
movimento, de natureza mental). Will Eisner observa que “As histérmmagjuadrinhos
comunicam numa ‘linguagem’ que se vale da experiéncia visual comuwrnaaor e ao

publico™*

. O mesmo Eisner — ilustre quadrinhista e estudioso de histérigaagirinhos —
escreve ainda: “E interessante notar que apenas recentemertée Sediiencial emergiu
como disciplina discernivel ao lado da criacdo cinematografica, d& eqeadadeiramente
uma precursora’.

Jacques Aumont, por sua vez, assinala que o cinema trabalha com micpdeci
“corpo imével, olho movel’, o mesmo poderiamos estender aos quadrinhos. A @nalogi
entre cinema e quadrinhos estd, sobretudo, no modo como ambos estabelecem um
dispositivo narrativo que trabalhara a partir do movimento de uma imaaemmori,
estatica. No cinema, cada fotograma é rodado a 24 quadros por segundtanchiniva

olhar do espectador por meio de um fenémeno fisico particular ao olho hu@imecido

como fixacao retiniana.

33

Idem.
¥ EISNER, Will. Quadrinho e arte seqiiencialS&o Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 7.
% |dem, p. 5.
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Atualmente, entretanto, ndo € apenas isso que efetiva esta.rélag@amica do
cinema moderno, baseado em cortes reunidos pela montagem, estajuelEoente um
outro acordo, tdo importante quanto, tendo em vista os efeitos engendradosriatiza
cinematografica. Mesmo colocando lado a lado planos completamentnigifetins dos
outros, o0 espectador garantsemtido de continuidad#a historia.

O cinema conta “(..historias pela justaposicédo de imagens nao-infletid@®rque
essa é a natureza essencial do veiculo. Ele funciona melhor podessé justaposicao,
porque tal é a natureza da percepgcdo humana: perceber dois eventosnateiema
progressdo e querer saber o que acontece a $&ghigs quadrinhos, Hassis encontrou
esse sentido narrativo — do querer saber 0 que vai acontecer em seguidaa todo
momento incita 0 movimento de cena. Um filme no sentido classico ndorfarsem essa
expectativa basica por parte do espectador, muito menos as histérias em quadrinho.

Hassis seguira essa intuicdo a respeito da percepcao do @dspgoe contempla
sua obra, passando a trabalhar, pouco a pouco, com suas conbédemd$odemos
encontrar a primeira delas — pelo menos a primeira que foi levade &xposicdo — no
ano de 1962, corWia-Crucis. A Ultima chamar-se-i®8rasil 500 Anosrealizada um ano
antes de sua morte, em 2000. Ao longo de sua obra, catalogamos, pelo inéngsrits,
num total de mais de duzentos desenhos e pinturas nos mais diversos.s@uogeja,

Hassis persistiria numa distensao narrativa e quantitativa de sua obra.

1. 4. Multiplicando o quadro: a questéo narrativa nos estudséyies

% MAMET, David. Sobre direcéo de cinemaRio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2002, §. 8



31

Com as séries Hassis passaria a trabalhar com o0 comentsdotido de
continuidade tdo comum ao cinema e aos quadrinhos, acrescentando uma nova dimensao
de movimentoao seu trabalho. Seus personagens entram em movimento, nd0 mais se
limitando a um quadro apenas. Hassis ndo se contém mais em udageetes, precisa de
uma, duas, trés, quatorze (como &ha-Cruci9 ou mesmo setenta e oito (como em
Contestadpsérie de estudos para mural de 1984).

A multiplicacdo de suportes (quadros) recorre da necessidade dentido snais
propriamente narrativo conferido ao seu trabalho. Encontramos aquilo gae oseri
antecessor de suas primeiras séries, numa sequéncia de desdobqgsafai a empresa

madeireira em que trabalhava na década de 50.
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(60 X 45 cm)

Ao longo das oito pranchas, Hassis tem de explicar aos operariosfmacionava
a dindmica de trabalho dentro da empresa. Muitas vezes em uma pranrcha seqiéncia
de cinco momentos, como o corte da madeira, o preenchimento dos respectivtdios
e 0 subsequente carregamento no caminhao.

O que chama a atencao nesse trabalho é a exatiddo do tracondmseceom

pequenas fotografias. Hassis tinha que ser claro, ndo deixando niEghngdas para um
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publico dentre os quais muitos eram analfabetos e encontravam axjpticacéo para seu
trabalho nestes desenhos. Nesse sentido, ele tem que conter ceragreeuma narragao
clara e eficiente. Eis que surge assim, aquilo que talvez fora sua primeira sér

Ainda trabalhando na empresa madeireira, Hassis realizariaenasinviagens,
principalmente para a serra catarinense, acompanhando a origendeleap@corte, etc.
Dessa experiéncia surgiriam trabalhos que exploram outro ambggrége ndo o
florianopolitano. A maior parte destes desenhos e pinturas protagonapria estrada e
o caminhdo, e muitos deles sdo quase djagos de viagenscompondo cadernos de
desenhos repletos de anotac@esuais. Muitas vezes, passado alguns anos, Hassis

retornava a eles e os refazia em nanquim ou mesmo pintura.

“Caminhdo na estrada™ 1959 (42 X 30,5 cm)

A influéncia das viagens néao € simultdnea na obra de HassisjaDsesgabalhava
na madeireira até a primeira metade da década de 50, os trabathabordam as
paisagens portuarias aumentardo, sobretudo, em fins dessa década.cddaudeiasagem

entre acado (experiéncia) e reacdo (obras). Mas retornemos taogjeescomentada: o
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movimento ao passado era fundamental em Hassis. Muitas vezeSass dmiiam estar
distantes do presente para que ele se dedicasse com ardoHasdasyvoltaria ao porto de
Florianopolis inUmeras vezes em sua pintura, até mesmo na década Ale @flsas
continuavam a existir em seus pincéis, perduravam anos e anos &odéssu proprio
ocaso no mundo real.

Pensar Hassis atravessado pela urgéncia do artista moderno —eguedos
Baudelaire, é aguele que pinta mnemonicamente — é estratégice parapreender a obra
de Hassis. Segundo o poeta e critico de arte francés, o adid¢anm € aquele que realiza
um “(...) esforco de memaria ressurreicionista, evocador, uma meq@ializ a cada
coisa: ‘Lazaro, levanta-té€” Ou seja, o artista moderno se serve da meméria como
intermediacdo entre o visivel e a pintura. Hassis, igualmente, itidavat modelos para
pintar ou desenhar, ele “(...) lembra-se e quer ardentemente lemhiartudo™ a partir
de sua memodria e de sua criagdo artistica, mas tambémuindstigeu arquivo de jornais,
catalogos, filmes e na prépria configuragdo de seu atelié.

O artista moderno por exceléncia “(...) desenha a partir da nmaggerita no
préprio cérebro, e ndo a partir da naturézalassis comporia tempos e espacos que
diziam respeito antes a sua memdéria do que a um processo simugjté&naoontecia na
cidade. A modernidade, progressivamente, atingia a cidade de Hassibando casas,
revendo vias, extinguindo espacgos de convivéncia. Em sua obra, havera jestamant
certa urgéncia de captar aquilo que ja é fugidio e que talvez amamnlexista mais: “(...) é

o pintor do circunstancial e de tudo o que este sugere de &ferno”

3" BAUDELAIRE, CharlesSobre a modernidadeRio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, p. 32.
38
Idem, p. 17.
%9 Ibidem, p. 30.
% |bidem, p. 13.
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Nesse intermédio da memdria, o sentido narrativo também estatprdsembrar-
se de algo remete a uma narragdo sobre o que se esta recordate® dBsenhos onde
registrava suas viagens, ha tartoque deve ser contado tal qual nos trabalhos que dedica
a tematica local, ou mesmo nas ja comentadas pranchas que depanhamaempresa
madeireira em que trabalhava. Se por um lado a existéncia westedetém a
experimentacdo com 0s elementos pictoricos, por outro o for¢ca a resadeevez melhor
0 espaco do quadro que tem diante de si.

Uma sintese espaco-temporal deve ser realizada — ndo no sermtgptafici, que
estanca o instante num todo quase que inexoravel — mas sim pictéricly gaguhumont
chama de “operador”, cuja “sintese é, precisamentexta que permite selecionar 0s
momentos significantes do acontecimento tendo em vista sua montagespago de um
Unico quadro*. Essa sintese pictérica passa pela selecdo de elementos, eacbes
personagens indispensaveis para que determinada(o) historia/textorga@a(a). O que

justamente discutimos neste trabalho énovimentoque Hassis confere a esta sintese

espaco-temporal, como que acompanhasse as crescentes transformacdes de koriandpol

1. 5. A narrag@o contém o traco

De alguma forma, Hassis se deparava com o mesmo problema dosistasler

brasileiros no campo das artes plasticas. Se a arte moderopé{auera entendida para

Huyssen como “(...) ambigua e rigorosamente experimental (...) ned@¢éonteudo’ (...)

“L AUMONT, JacquesO Olho Intermindvel [cinema e pintura). S&o Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 83.
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negacdo da semelhanca e da verossimilhanca, exorcismo de todooé3liso Brasil tais
compromissos ndo poderiam ser assumidos. Se na Europa um sentido dac@ivija
havia sido construido e necessitava, em muitos sentidos, ser destruidmsiicesse
sentido era precario (e arbitrario).

No Brasil, as artes plasticas se tornam “(...) um instrumentoodbecimento
efetivo de seu pai$® Ou seja, além de ter que dar conta de uma atualizacdo propriamente
estética, de “(...) colocar a cultura brasileira coerente caomova época’, os artistas
plasticos tinham que lidar com tematicas que apresentassem o Brasil deisdw.asi

Diante destas condi¢des, como libertar o trago e assim apresenfarmalmente
das vanguardas européias se ainda havia muita coisa a ser ditasii® Bp caso de
Hassis, quando apresenta assuntos tipicamente florianopolitano, por ex@mplvamos
essa notavel contencédo do traco. Contengdo em detrimento a um sentido narrativo.

Em verdade, o problema colocado pela narrativa tanto das pranchas como dos
diarios de viagens visuaé central neste primeiro momento de sua obra, mas também na
fase seguinte, aquela que denominaremos Hase GAPE Ao lidar com cenas com
assuntos a serem contados ou mesmo explicados, os tragcos de diasgi® tse conter
tendo em vista uma clareza narrativa.

Esse € um dos problemas da pintura e do desenho figurativo que j@rseasac
em 1937, no desenho mais antigo de seu acervo, quando ainda tinha onze anos de idade,
aluno do 4° ano do Grupo Escolar. A professora Ihe dera o mote: a agricult8rasil.

Surge entdo um desenho que impressionara sua professora e mestres.

“2 FABRIS, Annateresa (orgModernidade e modernismo no BrasilCampinas, SP: Mercado das Letras,
1994, p. 13.
43 ZILIO, Carlos.A Querela do Brasil. Rio de Janeiro, Funarte: 1985.
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Brasileiros!.. Eis 0 alvo do vosso futurol937 (96 X 65 cm)

O que impressiona neste desenho é a capacidade de um menino de omee anos
organizar uma complexa cena no espaco da folha de papel, de colocaxavienento, de
alcancar uma nocao de profundidade, de sombreamento, mas é também, solaetudo, s
talento em contar uma histéria pelo desenho, de retratar a agaaudit Estado Novo. Se
ele fizesse um amontoado de tracos ou manchas de cor (como se pede alguns
trabalhos de 1959, vide pagina 45), certamente ndo seria agraciadointanngtancia, o
que fora avaliado e aplaudido neste desenho é a redac&do, 0 modo conme\ae es@aves
do traco e da cor.

E também o caso déitoria, desenho realizado em 1942, onde imita quase que
perfeitamente as feicdes dos lideres mundiais durante a llaGMemdial, chegando a
utilizar algumas palavras dentro do préprio desenho, explicitando ao maxjme estava

guerendo contar, ou seja, sua confianca na democracia e nos aliados.
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Vitéria— 1942 (44 X 32,5 cm)

Portanto, a medida que umxto preexistente vai ganhando forca, seu traco acaba
por se conter, tendendo a uma menor experimentacdo com o0s elemeritosspl@sr
muitas vezes, como observamos nas pranchas que fizera para a enguesaira, um
outro processo se desencadearia a partir da necessidade de orawaa, ultiplicacdo do
proprio numero de quadros. Para contar uma determinada histéria, édex€rucis por
exemplo, Hassis comecaria a lancar médo de mais de um quadrtgnesulasséries
como veremos logo mais nos trabalhos posteriores a década de 50. Beteonags-emos
na observacdo de mais algumas obras que anunciam este trabalho praprsequencial
e narrativo. Adentramos, assim, num dos momentos mais conhecidos dersira, ca

quando participava do Grupo de Artistas Plasticos de Florianopolis — 0 GAPF.
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2.1. Fase Grupo de Artistas Plasticos de Florianopolis

O Grupo de Artistas Plasticos de Florianépolis — o GAPF — cujoepansaldo
ocorrera em 1958, surgira, entretanto, um ano antes, em 1957. Neste mesidasais
realizara uma exposi¢cao no Instituto Brasil - Estados UnidosU))BEm parceria com
Meyer Filho. Esta exposicdo é tomada como precursora do GAPF, pais Seyer (que
presidiria o Grupo) e Hassis quem articulariam as primeiras investidas do Grupo.

Juntar-se-iam a Meyer e Hassis, sete jovens artistas, Téroio da Gama, Pedro
Paulo Vecchietti, Hugo Mund Junior e Aldo Nunes. O GAPF — jamais tesloiliado em
qualquer tipo de atelié coletivo e cuja propria nocdo de “grupo” selasivizada por
Hassié* — é considerado o precursor do modernismo nas artes plasticas daceis,
continuidade ao processo instaurado uma década antes pelo Grupo SUL, no campo da
literatura.

Em resumo, o movimento encetado pelo Circulo de Arte Moderna (que ficar

conhecido por Grupo SUL) acabaria por atingir diversas esferas da cuitlaal

4 “Eu nunca freqUentei [0 atelié de] nenhum deléss fps outros artistas do GAPF] nunca freqlentazam
meu” (CORREA, Hiedy de Assis. Entrevista concedidaiciene Lehmkuhl, em 17 de agosto de 1996).
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florianopolitana, como o teatro, a literatura e as artes pléstcaraticamente ao fim da
publicacdo da revista SUL — cujo primeiro nimero é de janeiro de 1948lteno de
dezembro de 1957 — que surge o Grupo de Artistas Plasticos de Florianéjgntisda
coincidéncia temporal, ha um elo maior que 0s une e que confere um sdatido
continuidade entre os grupos.

A maior parte dos artistas que comporiam o GAPF ja haviam ifegtracdes e
capas para a revista SUL. Hugo Mund Juanior, um dos mais assiduogneos tie
colaboracdo para a revista chegou a criar duas capas consecutivagsniime 18. Por
sua vez, Meyer Filho e Aldo Nunes seriam 0s responsaveis pelasdeapameros 24 e 25,

respectivamente.

Capa da Revista SUL n° 30 — 1957

Seria Hassis 0 autor da capa da ultima edi¢do, a de niumero 3hePeos ai a
finalizacdo, pelo menos nas paginas da SUL, do movimento iniciado pant\dasie Haro

na edicdo de numero 16, quando desenhara a casa onde nascera VicttasMeinsla
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clara referéncia a um espaco local, algo até entdo inéditapas da SUL, que buscava
llustragdes geralmente com artistas nacionais ou mesmo inéergiac Por sua vez, Hassis
desenharia a Igreja de Sao Francisco, uma das referéncias centrais @amipabs.

O desenho que ilustra esta capa, todavia, ja esta distante daquéte aumia
estréia no circulo cultural florianopolitano, como o proprio Hassis caoasaleTratava-se
de um outro desenho, que ilustrara o cdwbdurng de Salim Miguel, que aparecera nas
paginas da SUL de nimero 5, em agosto de “98&sta ilustracdo, vemos as ruas e
edificios de uma cidade. Porém, tal qual dgreja’ , ndo conseguimos reconhecer
exatamente qual cidade é apresentada.

Dez anos depois, contudo, na capa da SUL de n° 30 ou mesmo nos sal@emsealiz
pelo GAPF, os trabalhos expostos por Hassis abordariam, em suanuaioriverso ilhéu.

No segundo saldo, por exemplo, expunha os seguintes trahblgitega:(6leo); Baleeira

(6leo), Depois da missd&dleo); Morro da Ponte(bleo); Lingada (6leo); Arribada (lapis);

Maré Seca(lapis); Batucada(lapis); Passista(lapis); Réde(nanquim);Bateria em acéo
(6leo); Carnaval(6leo®.

Podemos perceber ai uma evidente transformacao tematica ¢rabsélo. Se na
década de 40 desenhava indios e soldados ou entédo cidades quaisquer, ehédatadde
50 j& dedicava seu traco aos assuntos que se remetem a expesaéwicidas do modo de
vida local. Isso néo quer dizer, absolutamente, que Hassis estaveetd¢aéntregue a um
programa que objetivavapmsitivacdoda cultura local ou mesmo a recuperagao da imagem

acoriano na esfera social. Se ha um programa determinadovpiazacdo da cultura

4> Ano em que Hassis conhecera Anibal Nunes Pirespsdessor de portugués na Academia de Comércio
que o incentivara no desenho e na pintura.

“ A relacdo de trabalhos consta no catalogo do 280SAnual do Grupo de Artistas Plasticos de
Floriano6polis, realizado de 28 de fevereiro a 20ndeco de 1959.
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local que foi seguido pelo GAPF, isso ndo nos compete dizer no ambito dbatadr mas
no que diz respeito a obra de Hassis, ndo podemos confirmar essa hipggesenais
veremos diversos trabalhos do mesmo periodo que trabalhavam com a exiagdm
abstrata da cor, completamente diferentes dos trabalhos que citamos acima.

A emergéncia da tematica local em Hassis pode tambénatrfienida a sua
experiéncia profissional. Uma década antes de se engajar no @APR44 a 1948,
trabalhara como desenhista de uma empresa que fizera um levaotaopgrafico
completo da llha de Santa Catarina a pedido do governo do estado. E incémetresur
vivéncia e inspiracdo que Hassis possa ter assimilado ao longs desse observando
recantos do interior da llha, os modos de vida local, a economia, costumes, etc.

Outrossim, o trabalho posterior, numa empresa madeireira, levous Hassitao
regido portuaria de Florian6polis, gerenciando as atividades dearaeeip de madeira
nas embarcagbes. Era um ambiente onde Hassis pdde observar &cdtaménl do

individuo humanc” e, principalmente, a paisagem de cais, t40 comum a sua obra.

“" CORREA, Hiedy de Assis. Entrevista concedida a@dne Lehmkuhl, em 17 de agosto de 1993.
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“No cais” — 1958 (42 X 27cm)

“Maré seca a giz de cera” 4959 (59,5 X 46,5cm)

Jé tendo vivenciado esse cotidiano profissional, anos a frente, outvagéotpara
0 crescente aparecimento de temas locais era a relativa cum&ien grupo, com 0S
colegas de GAPF. Neste mesmo periodo, Meyer Filho também pintasrdebmiamao,
Hugo Mund Junior fazia desenhos do Mercado Publico, por exemplo, e Aldo Nunes

dedicava-se a paisagem e casarios locais. H4 uma euforedagdoraos temas locais que,
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de muitas formas, acabaram chamando a atencdo do publico em desalnmeeios de
comunicacao da época para a producédo do Grupo.

Numa sintese daquilo que talvez tenha representado o movimento modernista
catarinense na obra de Hassis, talvez possamos nos utilizar e &eiéh por Nereu
Corréa, no ardor do proprio modernismo, no ano de 1954, em introducdo que escrevera a
pedido dos jovens do SUL para a coletanea intitulamiatistas Novos de Santa Catarina

publicada pela Edi¢oes SUL:

“Se dermos um balan¢o nos resultados negativos e positivos do
chamado movimento modernista, teremos de incluir,
necessariamente, entre éstes ultimos, a reabilitacdo do turaéklec

da provincia, reconhecimento dos valores que antes vivam a
margem da cultura brasileira, ignorados das elites que
pontificavam na metropole das letras, onde distribuiam,
paternalmente, aos que iam chegando, as laureas consagratorias ou
a senha que |hes franqueava as colunas dos jornais ou as portas das
academias®®

E justamente o trecho que anuncia “a reabilitacdo do intelectymbdincia” que
se encontra sublinhado a caneta pelo proprio Hassis, na edicdo exstesua biblioteca,
autografada por Anibal Nunes Pffem 7 de junho de 1957. Mas vale também destacar
um outro trecho, quando Nereu Corréa se refere as atividades dos rdpa3blL que
desde 1948 “(...) tomaram quase que de assalto a cidadela dasaetriasrses, a bela

adormecida a beira da praia, sob o doce acalanto das ondas do math®que da

sequéncia a este paragrafo também se encontra sublinhado por ‘tadsen sbbre ela

“8 CORREA, Nereu. INContistas novos de Santa CatarinaFlorianépolis: Edicdes SUL, 1954, p. 5.

49 Na péagina 15 deste livro se encontra a ilustragiinada por Hiedy de Assis Correa (como aindaassi
a época), que introduz o corftdres de Anibal Nunes Pires. Anibal seria o verdadelooentre Hassis e o
Grupo SUL.
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como forte rajada de vento sul, que as vezes nos fustiga a faggambém, areja as
coisas e limpa a paisageth”

O sentido conotado por Nereu Corréa ao vento sul e anotado por Hatsiparai
compreendermos seu papel a época do GAPF — e mesmo posteriormemigaBéormas
Hassis continuaria a ser esse vento sul que fustiga, mas quentamdj@. Uma de suas
méximas era dizer que pintava para “irritar”. Ele era aqgeke vaticinava, segundo
Adalice Araujo; o sempre inquieto, segundo sua prépria esposa, Nazéa.Céra, em
verdade, um constante mover-se, tal qual o vento sul, talvez por issgdatdaese de
pinta-lo.

Algumas criticas viriam no sentido de questionar essa inconst@emieo de sua
propria obra, como escrevera Carlos Humberto Corréa na década de..y(potiera
surpreender ao visitante a variedade de técnicas empregadas gier htagonjunto total
da mostra, chegando, as vezes mesmo, a pecar pela falta de unideatamento de
trabalhos®™. Mas seria justamente na falta de unidade, na fragmentacdo do pibpri (e
do criar), na pesquisa de suportes para as suas imagens, queéiamsiaria Hassis. Sem
iISso, ndo haveria com que tanto nos ocuparmos neste trabalho.

Naquilo que chamamos pé&iase GAPE por exemplo, encontraremos dois pélos
interagindo. De uma parte o desenho narrativo, trabalhando temas r&latiltara local;
de outra, pinturas em papel cuja abstracdo da tinta € largamentgagla. Estas, seriam

menos trabalhadas por Hassis, porém nunca descartadas, como veremos em seguida.

Y CORREA, Nereu. Op. Cit. p. 6
°1IN: PRADE, PériclesHistéria de Santa Catarina.3° volume. Gréafica Editora Parana Cultural Ltd27q,
p. 108.
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2.2. O outro lado dessa mesma fase: abstracées com a cor

Se até entdo tratamos da arte moderna engendrada pelo Grupal&trabalhos
de Hassis deste periodo que abordam a tematica local, poderiamd# a@epagora
apresentar a outra grande por¢cdo de seus trabalhos que neste méstaospededica a
quase abstracdes com a tinta sobre papel. Constatamos assim dpieinsdado ele se
dedica ao local, de outro ele continua suas experimentacdes plgsiitagio para uma

abstragcéo das formas, para a pesquisa da cor.



1959 (20 x 28 cm)
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Sim, esse também era Hassis, no mesmo ano de 1959, no exato momgu em
pintava temas locais expondo nos salées do GARFexperimentacdo com a tinta e com
massas de cor resultaria, anos a frente, nagueles que sao, tatvalzalbes mais geniais
de Hassis. Trata-se de uma série de marinhas realizadd978n Nestes trabalhos em
eucatex — cuja maravilha talvez seja possivel de se admiransomiante do quadro
original posto o efeito que o eucatex confere a tinta — uma alsstagdelementos do
quadro atinge tal nivel que cada um deles se torna uma massa nawetiméa. O

desprendimento em relagdo a um suptesttoé total.

*2 Estes trabalhos ndo chegariam a serem expostespram sistematicamente arquivados por Hassis.



(55 X 34 cm)

(55 X 43 cm)

(61 X 44 cm)
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N&o nos aprofundaremos nestes trabalhos quase abstratos haja visti® aqi® €,
propriamente, o problema de nosso trabalho. E claro que ndo podemos deotstakarg
principalmente nestas Ultimas marinhas, querabeimentcse tornou o principal elemento
do quadro, pela fluidez das massas de cor, da pincelada, do movimento quelhossos
realizam diante destas obras. Assim, deixamos registradsstregtalhos para que futuras

investigacdes possam levantar novas hipéteses acerca deste periodo.

2. 3. O problema dmovimentano desenho e na pintura

Apresentamos as marinhas de 1973, mesmo fora do recorte cronolégico aqui

proposto, para ndo perdermos a nogao do todo da obra de Hassis. Em verdaple,deste

experimentacdo com a cor na paisagem ja aparece na década de Bftyaslg por

exemplo:.

Estrada— 1961
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Cabe dizer qu&stradaaponta alguns estudos com a tinta que nos recolocam no
cerne deste trabalho. Mesmo que essa experimentacdo com antiatdosse bastante
contida (isso em relagdo as marinhas de 1973), com cada cor ocupando ¢éoadpor
quadro resignada a uma certa delimitagdo do traco, o problemaya afitcolocado de
maneira muito mais propria do que na década de 40, quando sua atencavodisidaa
para a figura humana.

Ja& nos anos de 1958 e 1959 encontramos as primeiras tentativas sieidgsatar

ou desenhar marinhas. Com elas, novas dificuldades séo postas em seu trabalho.

“Marinha Amarela” — 1958 (30 X 19,5 cm)

Ratones Grande e Pequend 959 (47 X 35cm)
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Mais ainda, nestes dois trabalhos, insistimos, ha uma certa cantenédixas de
cor, o vermelho inferior é intercalado com o branco da espuma, o azul do mar @r br
do céu e o preto dos Ratones e assim por diante. Nas marinhas dadééc@gda que nos
chama a atencéo é a liberdade de trabalho com a cor, numa fluickt? gaeece resolver-
se numa s6 pincelada.

H& uma nova dimensdo na pintura de Hassis quando ele se dedicaver resol
problemas plasticos suscitados pela representacdo pictorica dBauen. a pouco o mar
comecga a aparecer em sua obra, muito em virtude da nova fase goueosgava, na
companhia de seus colegas de GAPF cujos temas de naturezaelogeénguavam
sobremaneira e, com eles, o mar surgia como elemento impresciddivghisagem
florianopolitana.

Hassis ndo se contentaria mais com as solucoébdlale de trés velas’ou de
“Barco e tronco na agua”cujo mar € tragado por poucos tragos distribuidos na superficie

branca do papel.

“Barco e tronco na agua™ 1943 (27 X 18 cm)
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Ao buscar desenhar ou pintar marinhas — ja tendo resolvido o problema do
movimento da figura humana através, principalmente, das licbes dos quadrinhos
assimilado todas as forcas do tragco que retiraram a inérseudepersonagens — Hassis se
deparou com um problema j& presente“Biavio de guerra, mar e fumaca’em 1945. Ha
algum tempo trabalhava com a pintura no papel, com experimentac@susadas em

termos de utilizagdo das cores, de elaboracéo da tinta, de construgdo de uma composicao.

“Navio de guerra, mar e fumaca® 1945 (34,5 X 18 cm)

O mar j4 estava colocado como problema plastico nesta pintura. udasol
encontrada serd uma grande experimentacéo na utilizacdo do guaa@aadma camada
de tinta utilizada, criando manchas e tons, destacando o branco deasgsaadm mar para

fazé-lo bater contra o casco do navio criando assim o efeito da edpuigaa. A fumaca
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do navio ganhara movimento, diluindo-se no ar através do pontilhado. A pintura ganha
espaco sobre o desenho, pois neste momento € somente na elaboraczac@outiis
possibilidades pictéricas da tinta que pode abarcar o efeito esperado pelo artista.

Diante de'Navio de guerra, mar e fumacalima nova dimensdo metodoldgica foi
necessaria tendo em vista a compreensdo da obra de Hassis. dasadinpode ser
transferida para a analise de outras obras e artistas postastdio levantada por ela.
“Navio de guerra, mar e fumacaé realizado em 1945, ou seja, 0 mesmo ariiNda de
trés velas’; de “Igreja’ , ou mesmo deé'Soldado Romano’ Retornamos aquilo que
chamavamos dease de formacgé&o artistiade Hassis.

Seria equivocado supor qualquer linha evolutiva dentro disto que estamos
considerando como seus estudos em desenho e pintura. Pelo contrario, o rangessant
cadeia prévia cuja evolucdo supostamente explicaria determinada trdpiisiassis
dentro do campo pictorico em nada ajuda a compreendé-lo. Tentamos ExEEae esta
formacdo através dsituacdes-problemasolocadas ao longo de sua formacdo. Por
exemplo, desenhar um soldado, uma embarcacdo ou mesmo uma igrejar Aonfida
pintura figurativa — narrativa em muitos sentidos —, Hassis namrgeve ao tema,
lancando-se aos desafios plasticos que cada situacdo lhe colocave, guesquisesse
narrar determinado assunto.

Isso ndo quer dizer que a cada vez que fosse pintar o mar, iekrieaima grande
sintese de todas as solu¢des encontradas anteriormente, buscando umallootrainda.
Significa apenas que quando o mar, por exemplo, se apresentava papaesentado, ele
haveria de se deparar com alguns problemas — como coloca-lo em moyicwmnb

relaciona-lo aos demais elementos sobre ele (barcos, pessoas, ttorjcasneo compob-lo
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em conjuncao ao céu, entre outros — cuja solugdo plastica passariaimeim pnomento,
por diversos niveis de experimentacao plastica e de observacao da realidade que o cerca
Em 1960, numa pintura em papel intitul&lavattheus, cap. 8, 23-2Massis talvez
encontrara uma melhor solucdo para a situagdo que representaraaqaszantes, em
“Navio de Guerra, mar e fumaga’lsso se da gracas a uma melhor compreensdo do
movimento da cena (embarcacéo inclinada em relacdo ao mar, atiagseltsacao de
desequilibrio causada por uma torm&htalo enquadramento (o barco vem em direcéo ao
espectador, com ondas encobrindo parte de sua visdo, 0 que de certa farstia ang
provoca o desejo de saber como esta a tripulacéo), da relacdondrdreagdo, mar e céu

revoltos.

S. Mattheus, cap. 8, 23-271960 (66 X 48,5 cm)

%3 “E eis que no mar se levantou uma tempestadersimig que o barco era coberto pelas ondas” Maeus,
24,
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2. 4. A gaivota sempre esta em movimento

Em O Mar, trabalho em video realizado em 1996, Hassis filmaria diversos planos de
seus préprios desenhos onde um pescador, uma gaivota e 0 mar aparez@Emstante
movimento através da troca de planos aliado ao audio captado em umBgsais coloca
suas imagens em movimento e, nesse sentido, 0 mar seria fontd¢dnelsde experiéncias
visuais, como observamos até agora. Outro elemento que o levariadavefs pesquisas
seria a gaivota.

A gaivota em Hassis foi fetichizada. A interpretacdo usugleéela representa a
liberdade em sua obra. A serpente, por sua vez, representaria aemélia obra de
Hassis [a gaivota] assume a simbologia da liberdade espaciamhadaacao e da paz.
Especificamente, por sua ligacdo com o ar e com a agua, atingignifitado csmico®.
Dentro da proposta deste trabalho ndo poderemos assim aborda-la, mesmgando o
sentido de liberdade que a gaivota conota a sua obra.

Aborda-la-emos dando continuidade aquilo que talvez possamos acrescentar a
ja foi falado e analisado sobre Hassis, prosseguindo com aquilo qoamaos chamar de
uma interpretacdo historica e plastica de sua obra. Nesse saptieentamodGaivota

Primeira”, de 1959.

> ARAUJO, Adalice Maria deMito e magia na arte catarinenseFlorianépolis: Secretaria de Educacéo e
Cultura, 1977, p. 205.
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“Gaivota primeira” — 1959 (26 X 18 cm)

Essa € a primeira gaivota na obra de Hassis. Nado que ela naoskoapasecido
anteriormente — centenas delas podem ser vistas nas mais inpnéress e desenhos
sobre embarcacoes atracadas, vistas do mar, etc. O que destzmam@secursor aqui €
sua condicdo de protagonista deste quadro. Ha apenas, o céu, 0 marotaa dgmia do
espaco. Sem ela o quadro néao existiria, ao contrariRatienes Pequeno e Grandmde
ela apenas complementa o restante da paisagem.

“Galvota primeira” nos chama a atenc¢ao, pois aparece como protagonista em 1959,
momento em que Hassis se aprofundava na sofisticacao plastiqggetmnéacao do mar.

N&o apenas do mar. Outros elementos que também suscitam o movimeagamoa
aparecer, destacando-se a bananeira e o gato, elementos taoemauanto a gaivota na

obra de Hassis.
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“Bananeira primeira” —1959 (26 X 20 cm)

“Gato de costas olhando para peixe’1965 (48 X 33 cm)

Em verdade, Hassis comecava a lidar com as nuances do movimenemheambo-
se nos desafios que temas ndo mais estaticos, como 0 mar, uma, geivg@ato pronto
para o pulo, ou mesmo folhas de uma bananeira, lhe proporcionavam. Eis que uma
bananeira balanca ao vento. Que um gato diante de um peixe ndo serdaittampo

em avancar sobre ele. E que uma gaivota sempre esta em movinoentoé dificil pintar
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ou desenhar um mar em movimento, mas como é facil visualizar uvosagala sempre
estara em vO00000000000, com aquelas asas abertas, que desde pequenos aprendemos a

desenhar com um Unico trago, com apenas um gesto continuo:

E a imaginacdo do espectador que completa os quadros, numa suposi¢do do
momento (movimento) que virAd a seguir, quando a gaivota continuara a solwevoar
marulho do mar ou quando ela finalmente repousara sobre uma pedra. Masssn ela

jamais estara parada, mesmo quando deveria estar.

“Gaivota sobre tronco, barco ao funde® 1958 (27,5 X 19,5 cm)
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Neste desenho em papel e lapis de 1958, a gaivota que poderia psiaade
sobre o tronco, mas aparece desequilibrada, esforcando-se por manter (Opos¢smo
chegar ao tronco). Este desenho compde um enorme conjunto de imagensigiertdasa
gaivota esté presente e jamais se encontra parada.

Se Hassis inicia timidamente a pintar gaivotas, geralmeawtefundo das
embarcacBes ancoradas no cais, na década de 60 ele a torna um duEspelernentos
pictéricos, estudando seu movimento tal qual fizera anos antes cgoraatiumana, nos

tempos em que 0s personagens de historias em quadrinhos eram seus mestres no desenho.

Estudos variados de gaivotas — 1960 (28 X 21,5 cm)
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- 1960 (45,5 X 33cm)

Em 1960, na pintura acima, Hassis relne os elementos ja preserifdéavio de
guerra, mar e fumacaé nos seus estudos de gaivotas. Toda a nocao plastica de movimento
alcancada naquele trabalho, de 1945, € de certa forma resgatado aauj.d@aré que
entrando em cena, uma gaivota aparece no canto esquerdo, na porcawverticabda
composicao. Ela plana ou bate as asas. Pouco importa, ela esta ememmvA gaivota é
assim, a garantia de movimento numa paisagem que apresenta lgong aificil de se
colocar em movimento no instante de um quadro.

O nome deste trabalho Forto (ltajai), ndo o anotamos visando preservar 0s
elementos formais antes de qualquer associacéo espacial ou mesciameal por parte do
leitor. Hassis falava de Itajai, Brusque, Sdo Joaquim, Lages, $8Mpao mesmo tempo

em que apresentava Floriandpolis nas telas do GAPF.



62

Porto de Santos 1959 (33 X 22 cm)

Hassis estava aqui e 1a, multiplicava-se em seu raio defaté@oa de reforcarmos
seu carater, sobretudo inquieto de existir neste mundo. De muitagasaieijamais se
deixava levar pela inércia tal qual seus trabalhos em artebrhaga de sua agitada e
itinerante infancia? Pouco importa, la de cima, da gaivota, vemaosl@ein pouco do que

foi Hassis.

2. 5. Outras nogdes do movimento em sua obmgise-en-scéne

Talvez melhor seria termos criado categorias para ctassds tipos denovimento
na obra de Hassis, antes mesmo de trabalharmos com a divisdeesmTiadavia, ndo
haveria como fazé-lo. Classificammovimentce algo inconcebivel, destaca-lo dele mesmo

ainda mais sem que se perca aquilo que se esta querendo exathreerdeespeito dele.
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Confiamos um pouco em nossa intuicdo em descrever esiggnentos antes de
classifica-los.

E hora de aprofundarmos o que propriamente aparecernomimentcem sua obra
inicial — a saber, aquilo que chamamosF@se de formacgdo artisticEl937-57) eFase
GAPF (1958-59-60). Sera exatamente na transi¢cdo entre estes dois periodpargquera

um dos trabalhos mais comentados e admirados de Rassie, Sul com Chuyam 1957.

Vento Sul com Chuva1957 (38 X 50 cm)

Vento mais chuva num mesmo quadro. Um Turner se pasmaria diante cia deda
Hassis: pintar a chuva, o vento, as arvores ao fundo e ainda o céu, tuflotic3t?
Retomando a discussdo de Jacques Aumont — ndo mais de maneira anamwdmica

colocamos e em seguida a contrapomos no primeiro capitulo — sobr@ria kistpintura e
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seus desafios em figurar “(...) folhas trémulas das arvores & gintilante ao sof®, ou
seja, em representar aquilo que poderiamos chamar por fendbmenos atmosféricos.

Esse é um embate presente na historia da pintura: “Sentimo-nosngeecgie
esmagados em face de poderes que ndo podemos controlar, e somos coanpdliaiosr
o artista que tinha as forcas da natureza sob seu domfiidicidmirac&o que nutrimos por
um trabalho de J. M. W. Turner, por exemplo, talvez surja de um sertditaéqual a esse
descrito pelo autor. Complementando a respeito da visdo de Turner, Goafionmzhque
“Em vez de calmo, o seu era um mundo cheio de movimento, em vez de harmonia
singelas, exibia aparatoso deslumbramento. Ele reuniu em suamdelaos efeitos que
pudessem torna-las o mais impressionantes e dramaticas (...)"

EmVento Sul com Chuy@odemos transferir alguns dos procedimentos de Turner,
sem qualquer hesitagcdo em forcar uma relagéo entre um e oigt®. &M Hassis, essa
tentativa de dramatizagdo de um mundo cheio de movimento atinge ustecasgHD
plastica e, mais ainda, cénica, como\énto Sul com Chuva

Ha neste trabalho todo umise-en-scenenuito elaborado no espaco enquadrado.
Thaiana Zenari dos Santos bem descrevera a cena em jogo: “(eDepse; em meio a
ventania, uma interacdo entre a moga e o marinheiro, onde o pintor, sugenénimo,
duas outras interpretagfes: numa delas, a moga volta o olhar gardotrde o vento a

surpreende, onde se encontram 0os homens que por ela ja passaram, podendw®s mes

5 AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 34.
* GOMBRICH, E. H.A histéria da arte. Rio de Janeiro: LTC, 1999, p. 494.
" |dem, p. 492.
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estar a flagrar o levantar de sua saia, noutro enfoque, moca réheirarti em meio a
tumultuosa ventania, arriscam um olfR&r”

Ha uma dramaturgia em cena, possiveis interpretacées, comoagga s8m de nds
fossemos um pouco ator nessa hora, libertos para entrar na almaadaundacmarinheiro,
dependendo de nossos interesses. Muito se escreveu sobre este trabalhBrancisco
José Cardozo, Thaiana Zenari, Luciene Lehmkuhl, Sandra Makowieekyre outros —
demonstrando quantas interpretacdes até hoje ele suscita.

Deter-nos-emos na possibilidade de criar uma outra interpretac&ivebos
Permaneceremos, contudo, com a idéianie-en-scénede plano cinematogréafico que
lancamos acima. Ela nos sera muito Gtil daqui em diante, quando pouco atpdaco,
comecara a entrar em movimento na obra de Hassis, tal qual osn®ies personagens

deVento Sul com Chuva

Recolhendo promessad 956 (48 X 33 cm)

® SANTOS, Thaiana Zenari dddassis: Florianépolis em seus pincéidrabalho de Conclus&o de Curso.
Florian6polis: UFSC, 2004, p. 9.

** MAKOWIECKY, Sandra A representacédo da cidade de Florian6polis na \iie dos artistas plasticos.
Tese. Florianépolis: UFSC (Doutorado Programa thiserplinar de Ciéncias Humanas), 2003. p. 259
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Esta pintura, também em papel, um ano antéget¢o Sul com Chuyapresenta
outra cena engendrada por Hassis. O trago é rapido para definisosggens. A moca
que aponta para os religiosos nao tem tragos no rosto sendo um rigoeteeue sugere
seus olhos e sobrancelhas, é o espectador quem completa sua feiggen&sase destaca
do fundo pelas zonas de sombra, pintadas em preto por Hassis. Ao contrélésatdws
inspirados nos quadrinhos, o que interessava Hassis nesta pintumnésé-en-scéndos
personagens. A mog¢a de amarelo tem a funcdo de intermediar o grugd@ideos que
chega e os moradores que la estdo. Nossos olhos passam por el ahegarmos ao
grupo. A pintura num todo funciona com um ponto de fuga no sentido diagonal em
profundidade: vemos o0 homem de chapéu num primeiro plano, observando a cena. Assim
como noés espectadores, ele também assiste, quase sem reacgaoteaprds manter o
equilibrio precario que tem com as pernas em 4. Ainda no sentido da esquerldipzita
em profundidade, vemos a senhora na janela que gesticula algo junto denggstido
amarelo, em seguida as criangas no pé da casa.

Ao passarmos pelo gesto da moga de amarelo pousamos nossos olhos no grupo que
chega em marcha. Eles vém num sentido contrario ao de nossos olhosogsasoolhos
quiserem continuar em seu sentido, alcancaréo o que parece semilmal&anegros, bem
ao fundo a direita, quase que desfocados (efeito fotografico e cineafiatmgalias),
apenas sugeridos por uma por¢ao de tracos rapidos. A negra que paaet@eseo grupo
— assim como o espectador e o homem de chapéu — também observa a cena.

Em Recolhendo promessds uma cena com atores, assunto, movimentacdo dos
personagens e, principalmente, de nossos olhos. Ha dois eixos, portantajepiacsan: a
movimentacdo de cena (que implica na movimentacdo dos personagens @riea pr

movimentacg&o do olho do espectador) e a observacdo dessa mesma cena. Com relagcdo ao
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primeiro eixo, referente a movimentagcdo em cena, podemos apresadeauma outra

pintura em papelbnookerde 1957.

Snooker 1957 (41 X 31 cm)

Numa primeira observacao apressada, esta pintura ndo nos irdetessar em
vista 0 problema do trabalho. Todavia, ao voltarmos ao acaso diversasavetas
percebemos que algo chamava nosso olhar em sua dire¢cdo. Talvez o qua etaentao
em Snookeré um cruzamento do olhar, se é que assim podemos chamar tal idéén ©
o teto do bar seguem diagonalmente numa dire¢ao, no entanto, as niekes despdem-
se no sentido contrario, também em diagonal. Na vertical, os parsa#tacparede ao
fundo ainda convidam a um novo movimento do olhar, de baixo para cima. O eix® que s
estabelece é o das mesas de bilhar, pois estao coloridos de wgio @marcontrasta com o

restante da pintura, contudo, ndo ha garantia alguma da hegemonia de wsobeg 0
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outro posta a rapidez com que nossos olhos se apegam aos tragos dorddas e do
teto.

Voltemos, contudo, a situagcdo engendrada Recolhendo Promessaguando
personagens aparecem observando a cena. Encontraremos em muitas gsershos

este tipo de intermediagéo.

Vendedor de torradinhe 1956 (38 X 28 cm)

Antes de adentrarmos ao ambiente da Praca XV, a sombra daafigues
deparamos com um menino descal¢co a olhar tudo aquilo. De costas, conidsedeba
amendoim pendente, serve de elo entre ndés e a cena, ndo sem antesibiigasmos
diante dela. Ele tem funcdo quase que introdutdria, mas também, deamafraca se

torna novamente tema de um outro trabalhoSembra da figueirade 1959.



69

Sombra da figueira- 1959 (50 X 32 cm)

A figura tdo comum a época, do fotografo lambe-lambe a postassmediacdes
da figueira, surge neste desenho. Tal qual o vendedor de torradinho, elsmaefancéo
intermediaria, mas também quase que reflexiva. De alguma flem@ambém é Hassis,
aquele que apontava sua maquina fotografica a retratar os masosligepacos da cidade.
Quem estard atras daquele pano escuro? Ele esta enquadrando jestamditecéo

perpendicular aquela que vemos, 0 que ou quem estara ele fotografando?

2. 6. Os enquadramento cinematograficos

Constata-se, portanto, em diversas instancias do desenho e da pintugaanaea

experimentacdo de Hassis em relacdo aos enquadramentos da cena@ngaos,

intermediarios, eixos do olhar, etc. Aqui podemos retornar aos quadrinhoueaa
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nocdo de movimento da figura humana, conferiu-lhe uma grande compreenséolida e
de planos e angulos. Ha também a influéncia notavel dos filmes deacinga influéncia

perpassaria sua obra.

Ponte— 1959 (28 X 17,5 cm)

“Soldado com granada™> 1959 (47,5 X 32 cm)
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Se emPontea sofisticacdo se encontra mais na ousadia do angulo escolhido, em
“Soldado com granada’outras varidveis entram em cena. O soldado é enquadrado
praticamente entlose-upe com parte do rosto fora de quadro. Ha& ainda uma grande
expressividade conjugada a uma acao imidetiancamento da granada. Hassis transborda
0 quadro, operacdo imponderavel para a pintura tradicional que trabalimaeptstgara
encontrar uma solugéo pictérica cada vez mais elaborada, mas sEmpseU assunto
dentro dos limites do quadro.

A borda (do suporte da pintura ou mesmo a prépria moldura) é o limeagdam,

é aquilo que a contém. Aumont identifica essa operacdo de rompeites dmquadro ao
cinematografo, que deixou “(..) a imagem transbordar, a locomotiva,gogarfies
transgridem esse limite (o transgridem, quer dizer, ndo o abdieam). boa parte gracas a
essa atividade nas bordas da imagem que 0 espago parece sertaansf@ssantemente
(...) Enfim, o enquadramento institui uma relagcéo entre a posicao @sacéra do objeto;
ele estabelece uma superficie de contato imaginario enteecessazonas, a do filmado, a
do que filma®°.

Ou seja, naquelas longinquas imagens de um Lumiere, que filmavasaagpao
centro de uma cidade, por exemplo, os pedestres entravam e logasajaadro, assim
como os edificios, conducdes, etc. A camera estética sobre o iKpeaddesfilar em sua
frente esse ir e vir que se completava apenas com a noc¢éo palopesieectador de que ha
um fora de quadro, para onde as pessoas seguem apOs passarem ess@enzas €
priméria contemporaneamente, mas deve ser retomada haja vistlacdo que o

cinematografo promoveu na histériaalbar.

8 AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 39
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Nas artes plasticas, as vanguardas das primeiras décadasaldoX3€ trariam para
0 espaco da tela justamente essa nocdo daquilo que esta fora de quadctmses
semelhantes ao conquistado pela linguagem cinematografica nas spintorao o
expressionismo, por exemplo. Nao obstante, artistas ndo tdo agregaadoguarda,
também criariam novas imagens a partir da visualidade inspirada pelo cinema.

Edward Hopper, pintaria vistas para janelas alheias, com um amr\végeabordado
nos filmes, enquadrando, reenquadrando e enquadrando novamente a mesma cena: a
mulher sensual de vestido vermelho, que, alias, esta fora de quadro, calaoetss a
noite de 1928. H4 o primeiro enquadramento do quadro em si, que deixa apagecer tré
janelas de um prédio alto. Em seguida had o reenquadramento da jartedh @ede
vislumbramos a personagem em cena. A janela, contudo, € dividida em divssqoeas o
gue nos interessa € o inferior, onde observamos o languido corpo. No entanteem&@s a

inteira. Hassis por diversas vezes traria a tona paisagens vistas atsgaéglds.

“Janela para paisagem com bananeira”1961 (30,5 X 23,5 cm)
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“Fundo de quintal / tinta em papel” 2958 (52 X 36,5 cm)

Em “Fundo de Quintal”, cuja mesma visdo é encontrada em trés outras técnicas
(lapis de cor, giz de cera e tinta sobre tela), a cortindreepara observarmos o simples
fundo de um quintal, com casarios também enquadrando o que parece sep aaentr
pintura, as roupas no varal. Além de trabalhar com o enquadramento, tdassijue
buscar o movimento dessas roupas que, afinal, balancam ao vento. Encontigid@ sol
posicionando-as no meio do ir e vir proporcionado pelo vento. Sabemos que &m esta

movimento simplesmente porque em situacao de repouso aquelas roupas ndo estariam ali.
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Neste slide, Hassis exercita 0 enquadramento fotograficonelddra” que a janela
possibilita a cena. Se efBoldado com granada’ele trabalhava com aquilo que estava
fora de quadro, aqui ele faz justamente o oposto. Nao apenas janelaagjaras também
de carros serviriam como pretexto de enquadramentos. Alias, issoeserrente tanto nos
desenhos e pinturas quanto nas diversas fotografias em slides que rodsziécadas de

60 e 76

Praia de Torres- 1958 (30 X 22 cm)

%1 Nzo é possivel indicarmos uma datacdo precisaada slide uma vez que eles foram encontrados em
caixas contendo 99 slides cada uma. E na caixa&eacontra a referéncia e neste caso havia apscrite
“Florian6polis dec. 60 e 70".
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Neste ultimo slide, surgem varias instancias de enquadramento, poados pela
visdo através do para-brisa do carro, pelo espelho retrovisor que pastrale um outro
veiculo atras e pelas proprias estruturas de ferro da PontdidHeonz que enquadram a
paisagem.

Muitas vezes temas estudados em desenho viravam fotografia ouenrgae-
Encontramos ali estudos em termos de enquadramento e observacao gtanpgisa se
estenderiam em suas pinturas. Alguns estudos das rochas empilhpdsa da Itaguacu,
gue seria tao freqlente em sua obra a partir da década de 70,regarecebém em seus

slides.

Essa experimentacdo de suportes € fundamental para 0 procdssn dgidlassis.
Definir Hassis como pintor ndo resiste a toda a experimentacdalf empreendida ao
longo de sua vida. O desafio estd em tentar compreender a dinassegoEcesso quase

gue interdisciplinar em Hassis. Citamos um pouco das mais demagiens em slides
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produzidas por ele, para melhor dimensionar este problema e ja apoatar gpae sera
objeto de nosso capitulo final que é a chegada de Hassis ao suportend® €m 8mm e
Super 8.

Ao buscar a imagem-movimento do cinema, Hassis transbordaria dememuilo
gue até entdo era o seu limite plastico, a salspradra Nao apenas o quadro fisico, seja a
borda do papel da tela ou entdo a moldura do slide. Grafguadsq antes para definir os
parametros da organizacdo espacial inerente a pintura, ao desenfaiografia. No
cinema, a possibilidade de se organizar o tempo extrapola a depddicm quadro,
distende-se em varios outros, realizando elipses temporais eaespatando uma nova

geografia.
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Murais, séries, colagens

3. 1. Os murais

Como nos referimos anteriormentéa-Crucis foi a primeira série veiculada nas
exposicdes de Hassis, realizada entre os anos de 1961 e 1962. Antesndmspamos
apenas alguns esbocos de série, como as pranchas da madeireiranouamék que
chamamos ddiarios de viagem visuaifkelacionamos estes trabalhos a uma contencao do
traco haja a vista a funcéo narrativa de cada um.

Hé& ainda um outro trabalho, que ndo chega a ser uma sérigextajg ser contado
€ imprescindivel.“Cana” é desenho em folha de papel e nanquim. Mesmo ndo se
distendendo em outras folhas (quadros), o consideramos de extrema ingpgrédacse
compreender as séries de Hassis. Em verd@dma”’ se aproxima mais daquilo que sera

Vvisto em seus murais.
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“Cana” — 1957 (49 X 33 cm)

O que é apresentado neste quadro é o processo de producéo da cana. Para tanto, uma
Unica acao néo basta, sdo necessarias quatro cenas: a) a esqueracdrtancana, tendo
abaixo dos pés tocos ja cortados; b) ao centro e ao fundo, ele a;anarrdireita, a
carrega; d) a extrema direita, ha ainda o carro de boi com @adapositadas (esta € a
quarta cena, hipotética, pois mostra que boa parte da cana ja foiatigostim verdade,
existem quatro planos que trabalham com um gesto/acao sintétiapéa) de transmitir a
idéia do cortar, amarrar, carregar e depositar, ou seja, o tramslblyido no consumo da
cana. Hassis solucionotCana” repartindo em quatros zonas a folha de papel, ndo
chegando a desmembra-la em uma série propriamente dita, apagae dste quadro
poderia muito bem ter sido realizado em quatro folhas/quadros separado.

Hassis novamente teria que enfrentar o problema de ter que solu@teraninada
narrativa em apenas um quadro, mesmo que os assuntos fossem variadpalnpeime,
nos murais. Em um estudo para mural, intituldfldeEconomia de SCde 1960, ele

novamente reparte o quadro em diversos outros.
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Estudo para Economia de SQletalhes) — 1960 (90 X 40 cm — total)

Cada um desses detalhes poderia compor uma pintura em separado: o homem
carpindo, a mulher semeando, o operario na caldeira, os estivadores Gowcido, trata-
se de apenas uma unidade pintada que conjuga o carater grandioso dovarigdbde da
economia catarinense. Hassis a reine em apenas uma unidade qualéqaemnpor si so,
possui uma caracteristica que € a de prover o espectador déibezdade no olhar.
Geralmente, diante de uma pintura de grandes dimensdes, podemos deseolhossaqui
ou acola, dependendo do aspecto que nos interessa. Hassis explorarissingressasse

principio de “olho mével” do espectador diante de sua obra.

3. 2. As séries

A partir de agora — apresentado um pouco da variacao da obra debdassismo

sua porcao primeira que se encontra até a década de 50 — remet@iea@dS trabalhos

em geral apenas como complemento de duas idéias que gostariamesrdelder com
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alguma profundidade: as séries e colagens de Hassis. Partolamesdas em virtude de
surgirem, cronologicamente, em primeiro lugar em sua obra.

As séries seriam justamente um movimento oposto aquele reghaadtassis nos
murais. Estes, por sua vez, assemelhar-se-iam as colagensatpetaa de buscar reunir
sobre um Unico espaco diversos espacos e tempos. Nas sériesn8assscontém em
uma unidade apenas. Estende-se em varias outras, como que desconfiadibitidapiess

de apenas um instante realmente contar o que deseja:

“E justamente uma certa desconfianca do puro instante que pode
ser lida em diversas tentativas para registrar, inscreveanpot de

outro modo. Incapaz de fixar a duragdo — a ndo ser no tremido
fotografico, que so restitui um vestigio ilegivel, por muito tempo
vivido, j& disse, como acidente e como defeito —, a imagem
representativa pareceu, as vezes, encontrar seu sucedaneo na
multiplicacdo dos instantes. Esse paliativo revestiu-se, na historia
da pintura, de formas bem variadas, mas que giram todas em torno
de duas técnicas: a série e a colag¥m.”

As séries aparecem em Hassis justamente apds mais de anote de
experimentacdo formal e narrativa, lembrando-se dos ja distasi&shdea bico de pena,
como “Soldado ferido” ou “Homem e camelo” ambos de 1942. Ao longo desses anos,
foram varios os temas, técnicas, suportes explorados. E 0 que podemasicensigeral,
contudo, € uma insisténcia em captar o movimento no desenho, na pintura; de instaura-lo de
alguma forma sobre o instante Unico que se cria sobre o papel ou a tela.

Carlos Humberto Corréa, em apresentacéo para a exposicao indidddassis no

Museu de Arte Moderna de Floriandpolis, em 1964, escreve: “A composiatedta:

circulante nuns quadros, pendular nos outros; geométrico ainda e lineaddazvista do

62 AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 94.
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espectador dancar liricamente no retangulo das t2lasimagem criada pela escrita de
Corréa é fantastica para compreendermos a arte de Hassis.

Em 1960, Jodo Evangelista também reforca o carater em movimesta dédra:
“Nos seus melhores trabalhos evidencia acentuada tendéncia pateabvitusSuas figuras
impressionam por sua movimenta¢do’Ndo seria ao acaso que dentre os temas mais
famosos (e vendidos) na obra de Hassis se encontrem as cenasadal.cBncontramos,
certamente, mais de cinqiienta desenhos e pinturas ao longo do periodo abordatid por
trabalho. O desafio de representar o carnaval estq, em Hadsis\gote na possibilidade

de colocar os sambistas, musicos e participantes em pleno movimento.

% CORREA, Carlos Humberto. In: ARAUJO, Adalice Marie. Mito e magia na arte catarinense.
Florian6polis: Secretaria de Educacéo e Cultur@y1p. 219.
% EVANGELISTA, Jodo. idem. p. 210.



“Cinco musicos da banda de carnaval’1959 (28 X 20 cm)

“Negra sambando” -1959 (20,5 X 28 cm)

“Carnaval na cidade de arranha-céus” 1958 (21,5 X 25 cm)
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Esses sdo apenas alguns trabalhos em papel, encdpéstdacorrespondente aos
anos de 1958-59-60. Ef@arnaval na cidade de arranha-céusHassis consegue ordenar
os planos, colocar a propria atmosfera da cidade em movimento, mesnos esranha-
céus de concreto estatico ao fundo: os prédios quase parecem tammixam 34'Cinco
musicos da banda de Carnavalbs impressiona pela dinamica, seja do requebrar do corpo
dos musicos — onde Hassis exercitaria incansavelmente o tragdcaatéar uma posicao
requebrante e em movimento da figura humana —, seja dos varios planassegiseutiliza
para dispor os musicos, sambando também com nosso olhar, que desfilagmeesdpl
(apesar de tudo) superficie bidimensional do papel:NBgra sambando; Hassis destaca
uma figura a sambar, reservando para o vestido e para as coiggsoam I4pis a funcao
de agitar o desenho.

Esse traco fugidio, sobretudo rapido, que delimita o corpo humano de ambos os
desenhos seria uma das principais caracteristicas de boa pateseiaisos de Hassis deste
periodo. E como que se nossos olhos tivessem que participar da composigéetaodim
o desenho ou a pintura. Oswaldo Rodrigues Cabral, escreve que o traba#tssidautiliza
o “(...) grande segredo das técnicas recentes. Nao ha mais o,defabesao das linhas, a
limitagdo dos campos. O artista pincela, da o colorido, combina ozematie 0 mais é
sintese do 6rgao sensorial de quem contempla a obra. Desta forma, t@docogtemplar
nao é passivamente um apreciador, de maior ou menor sensibilidade, mpadicipe da
realizacdo pretendida pelo arti$ta”

Assinalamos no mural essa participacdo do olhar do espectador [zerabie,

como quem escolhe planos de atencdo. Agora, reforcamos, a partir b €dbrcarater

% CABRAL, Oswaldo Rodrigues. In: LEHMKUHL, Op. Cjt. 58.
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participativo do “6rgdo sensorial de quem contempla”, que realiza momeara
compor aquilo que lhe fara sentido.

Nas séries, essa participacdo do espectador ndo cessaran®@lidoc atingird um
outro nivel cognitivo. E isso que anota Jacques Aumont ao pensa-las ao |dngtria
da pintura: “(...) o que se produem primeiro lugar em uma série de imagens
diferencialmente articuladas €, simplesmentefaito de diferencaum efeitocognitivq
guase consciente, que consiste na reconstrucao, pelo espectador, daqualtatjaatie as
imagens®®.

Aumont da o exemplo de sucessivas imagens do monte Calvo, destacgpeitia as
temporério da reconstrucdo dessas imagens por parte do espectajiomdginaremos
nuvens que avancam, a ponto de esse avanco poder recair em cada umagelas im
individuais, e teremos quase a sensacdo de um movifenfreditamos que é
justamente essa sensa¢do de movimento da qual fala Aumont, quedanib@ddassis na
criacdo das séries. A partir de 1962, ele realizaria maisntie $éries, demonstrando seu
afinco nesta modalidade.

Igualmente, creditamos esse gradativo surgimento das sériesswetmrabalho em
virtude da propria dindmica da cidade onde vivia. Florianopolis, em finscdalalée 50
em diante, também passaria por crescentes e decisivas traggfesmA partir da década
de 60, a cidade também entra em movimento, com aquilo que Nereu doeveila P
chamaria de “desenvolvimento e modernizacdo” de Florianépolis que, contud®, nest

momento, preferimos chamar apenasgspeculacdo imobilidria

% AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 95.
" |dem, p. 95.



86

Aquilo que moveu (e ainda move) Floriandpolis foi (€), em verdade, um Bvgres
avanco das empresas da construcdo civil, alcadas pelo conjunto de agfess de infra-
estrutura por parte do Estado (saneamento basico, construgcdo de aosss0SIros,
eletrificacdo das zonas periféricas da Ilha e otimizacdedkalétrica central, construcédo
de vias de acesso as zonas Norte e Sul, confirmacao da condi¢cgmtdiedodEstado, etc),
na vinda de empresas estatais (Eletrosul, Universidade Fed&aht@eCatarina, etc.) e no
progressivo investimento no turismo (um turismo que ao contrario de widicdes,
convida o visitante a fixar residéncia aqui, como alternativa aos grandes centnos)urba

Mesmo antes dos anos 60, Reinaldo Lohn assinala que “Um novo ritmo de vida
tomava conta da cidade, ameacgadoramente. As relacOes entre ctatdgehabtada grupo
assumiam feicbes diferentes, mesmo que isso n&o implicasseraendesyy mudancas
materiais. A cidade continuava pequena e timida, mas agora o terep@ jamar uma
nova dimensdo (..5%. O tempo na obra de Hassis também se revestiria de uma outra
expressao.

Ja nédo se tratava da “Floriandpolis, anos 40, pacata, com suas nditeskdet,
missa das dez, paletd e gravata, vestido novo, footing, Pérola, Gatp Buwat Dia,
empada do Chiquinho, Miramar, madrugada do café do mercado, saida do @ake-e
24 horas, carnaval do Lira e do Doze, Borords, Bocailva do Agapito, Cine Odeon,
Imperial, Rex depois do Ritz, Bogart com sua colf?5omo o préprio Hassis recordaria
na década de 80, sem esconder a saudade.

E em boa parte essa transformacéo da cidade que o estimulpar semarquivo,

fotografar diversos pontos da cidade, pintar cenas de bar, do porto, dasas)ata Praca

® | OHN, Reinaldo.Pontes para o futuro: relacées de poder e culturarbana, Florianépolis, 1950 a
1970.Tese. Porto Alegre: UFRGS (Doutorado em Hist6@a§)2. p 170.
%9 CORREA, Hiedy de Assis. IN: O Catarina. Janeifevereiro de 2001, 44, ano IX, p. 3.
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XV. Era como se abragasse aquilo que tanto gostava numa pinceladeessss o
problema numa tela. Contudo, apenas uma tela parecia hdo mais bastar.

Hassis avancaria, deste modo, para a sequéncia de quadros, dando umrpasso pa
uma conquista cara ao cinema (que poucos anos depois, ainda na décadandec6d, ta
seria meio expressivo de Hassis) que € a possibilidade de orgasjzeialmente uma
cena e de planeja-la temporalmente, enquanto recortes no tempodmeatorze quadros
de Via-Crucis sdo catorze cortes espaco-temporais escolhidos para contaéri ldat
condenacdo e morte de Cristo. S&o catorze momentos onde teve que roog&mys e 0O
espaco em fungdo daquilo que seria contado e do movimento pretendido. O tempo, em

Hassis, ja pode se organizar em suportes/espacos multiplicados.

3. 3.Via-Crucis

Muitas das séries de Hassis sdo dedicadas a motivos religiisesrdcis, 7
Palavras Uma ProcissadpOs 7 Pecadqsntre outras. Ocorre que nestas séries, um sentido
narrativo esta latente e, em muitos os sentidos, dependente thxtarpreexistente, a
saber, as narrativas biblicas. E notavel também, que muitos dedialds venham
acompanhados por passagens biblicas.

Hassis ndo era nem de perto um religioso fervoroso, mas € ewadprésenca de
uma preocupacao cristd perpassando sua obra. Mesmo ndo sendo um catidlicdepra
Hassis possuia determinadas preocupacdes que passavam pelos apelos do cristianismo.

Acreditamos, todavia, que nao apenas isso o0 tenha levado a pintaséaieasom

tematica cristd. Ao tratar do texto biblico, Hassis estad@ndio com um texto cuja
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narrativa € extremamente sequencial e socialmente compartilhadavia, ao mesmo
tempo em que possui um sentido progressivo, o texto biblico também adrdgmentar

em salmos, provérbios, etc., que podem ser lidos separadamente sem nardanmenr
parte do leitor. Isso porque ja estd em nosso imaginario grande daatéstoria de
nascimento, vida e morte de Cristo, que nos ajuda, quase que inconscientaroemenar
esses fragmentos.

Em Via-Crucis por exemplo, Hassis ndo precisou sequer inserir textos biblicos

junto aos quadros — como acontece, por exemplo, com a7s&adavras de 1996. A
narrativa da crucificacdo de Cristo € tdo conhecida que os quadrgsita@ceapenas de

uma enumeracao sequencial.
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As quatorze estacdes de Cristo, pintadas em 6leo, sem tela7(b0nX), realizadas
por Hassis entre 0os anos de 1961 e 1962, demonstram a expressao masgmopri
narrativa em sua obra. O personagem — no caso Jesus Cristo, que nascdevinente,
salvo o sudario exposto por Verbnica no VI quadro — entra em movimento aod@ngo
narrativa. Muitas vezes esse movimento € sugerido pela rapidenadaga e pela
dissolucéo das cores, como nos quadros Ill e IX. O bloco vermelho daacregaclo por
Cristo por vezes se alonga, aumentando a sensagdo de peso sobretasadN@dy

estacdo, Cristo esta s6, sem cruz, sem dedos cadavéricos a Imacaratgudo tem todo
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o peso do mundo em suas costas: caminha devagar, cabisbaixo, com umeadespé@a
amarela a lhe envolver.

A estratégia de Hassis de colocé-lo em uma espécie delamode cores ou de
dedos, localiza Cristo no centro da composi¢éo, alcancando em cada estacdinamica
interna, movedica, numa atmosfera pesada e fatal. As duas UlitagSes realizam aquele
movimento previsto por Aumont no exemplo do monte Calvo. Na penultima, consumada a
crucificacdo, Cristo jaz entregue a sua mae; na ultima, ja ndast@, @Gruito menos Maria,
apenas a cruz. E justamente no intervalo entre os dois quadros que padenog i
sentidos diversos a série: Cristo sofreu por culpa dos homens, restoapgnas a tortura

na soliddo da planicie ou mesmo, Cristo ressuscitou.

3. 4.Uma Procissae o progressivo escurecimento da obra de Hassis
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(36,5 X 31 cm)
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Uma Procissdoé uma série em papel realizada por Hassis no ano de 1966, em
conjunto a Jodo Paulo Silveira de Sousa, que assina o conto de abertduas Haisas
importantes a assinalar aqui. A primeira € que a escolha do jéersapbe a uma
movimentagdo em si, ou seja, uma procisy#.crucistambém apontava ja no titulo essa
relacdo de movimento. Jacques Aumont, ao definir uma série, diz que stddo e
elementar, trata-se simplesmente de realizar, de um tema\da@s, imagens — varias
tomadas de cena —, em instantes mais ou menos claramente diStintos”

A segunda é que eldma Procissapa obra de Hassis ja ganhara ares sombrios,
com o tom preto predominando em todas as composi¢coes. Esse seria umaisdas
importantes mudancas do Hassis dos anos 40 e 50, para 0 Hassis daldé&@ad&ua
pintura enegrece, ganha tons sombrios, numa desconfianca a luz do diarefletesea
falta de confianca na propria humanidade. Os anos 60 seriam partentipneocupantes
para Hassis que vé todo um contexto de guerras retornar aos natjaidembrando os
marcantes e assombrados dias em que vivera a |12 Grande Gued&IME sobretudo a

partir de 1964 (em virtude do com o Golpe de 64?) que seus desenhos escurecem.

O AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 94.
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“Roda” — 1964 (33 X 48,5 cm)

“Menina de méos dadas™ 1966 (32 X 22 cm)

Comecam a aparecer estas figuras femininas de cabelos Brega®rridos, que
encobrem a face, que mesmo brincando parecem tristes, corfiRoead’. Nesta, tudo
anda em circulo, a brincadeira de roda, o0 sol a girar na pincelada@gi@maaguado ao
fundo. As expressdes ndo sdo mais decididas (comd'Smidado romano’), mas
ganharam tracos soturnos. Nao ha maignise-en-scenque conduza o quadro, mas algo

cuja vida parece esvair-se.



“Sambando”— 1966 (30,5 X 27,5 cm)

“Barcos na noite”— 1966 (27,5 X 30,5 cm)

“Homem em paisagem escura’1966 (33 X 23 cm)
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A atmosfera se carrega de uma escuriddo, obtida pela dissolugé@mglam na
agua, que envolve os temas outrora comuns e tdo cheios de vida em ¢tassio
carnaval, os barcos no cais, etc. Uma técnica pouco utilizada pds Haasgravura —

aparece em 1964, conferindo sua caracteristica comum do preto ao quadro.

“Saida da missa em gravura* 1964 (32 X 21 cm)

E em 1964 ainda que aparece um das obras mais macabras de Haissise Te
uma colagem onde uma crianca desnutrida aparece junto a uma dspéaweira, que a
segura com uma mao que, contudo, é saudavel e branca. Aparecem ainds palaar

“exilados”, “como era Jesus”. O efeito é devastador.
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“Exilados” — 1964 (51,5 X 35,5 cm)

“Sol vermelho, duas pessoas’1964 (48 X 33 cm)

Em “Sol vermelho, duas pessogsa marinha outrora cheia de cor, resolve-se
apenas com algumas pinceladas de aquarela junto ao preto aguado. carsejjado de
vermelho e as duas pessoas sdo um amontoado de riscos a hanquim guaigpsTasa

forma. E evidente que algo perdera o rumo, que alguma coisa ndo estava mais no lugar.
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N&o esquegamos que a década de 60 ficou marcada por diversos ingjdentes
com toda a certeza, também tiveram profunda influéncia em Hasisis Kennedy assume
0 governo norte-americano em 1961 e em pouco menos de trés mesesetgrs dar
fracassada invasao da Baia dos Porcos, em Cuba. Buscando uma reacéoce entivina
diplomética em relacdo ao Kremlin que, em resposta, constréi o m&erlde em agosto
de 1961. Logo em seguida, a crise dos misseis em Cuba, em outubro de 19629 coloc
mundo em alerta: a humanidade poderia se acabar. E nesse momenjoaseacforca a
“(...) militarizacdo iniciada por Kennedy (ampliacdo do efetivo aaeo no Vietna,
aumento do orcamento da defesa e dos contingentes da OTAN e a deagaa frota de
porta-avides nucleares}”

Em 1964, apGs o assassinato de Kennedy, o empossado vice-presidente Lyndon
Johson vincula-se aos “(...) grupos que propugnavam o desencadeamento de @&mna reag
geral, com o complexo industrial-militdf’ Nesse periodo, mais de meio milhdo de
soldados norte-americanos ja estdo em Saigon, no Vietnd, aumentamdagicele um
mundo prestes a entrar em guerra. Na América Latina, Che Gupoam antes de ser
assassinado em 1968, dizia que era preciso criar um, dois, trés, inWends. Um
mundo em disputa, dividido, armado como nunca e travando guerras locais quaerparec
pouco faltar para se generalizarem.

Pouco a pouco, Hassis se voltaria cada vez mais para sua measmidhando os
temas que lhe apraziam e que, por ora, estavam em perigo tendo em vista taidesdte c

armamentista em nivel mundial e, porque ndo, nacional. Num auto-retrs@6 deretorna

"L VIZENTINI, Paulo Fagundedistéria do século XX.Porto Alegre: Novo Século, 2000, p. 126.
2 |dem, p. 127.
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ao cais do porto, mesmo ndo mais trabalhando 14 desde 1954. Sua exprassaduslo,

desconfiada.

Hassis llI(tela) — 1967 (70 X 45 cm)

3. 5.0 Circo

Em 1966, Hassis retorna a infancia, ao circo e seus palhacos, aotmonue fora
feliz numa suposta inocéncia ndo mais ao alcance. Assim como adrQddassis refere-
se a um espaco que ndo mais existia em Florianopolis. O largo madh&ampo do
Manejo, onde o proprio pai de Hassis servira quando era do ExércitteiBraflesde os

fins da década de 50, a area virara um imenso canteiro de obrasonstracdo do maior



100

colégio da regido Sul do Brasil, o Instituto Estadual de Educacao, pcégho foi
inaugurado em 1962

Era justamente ali que os antigos circos mambembes estaciopakeamontar sua
lona e picadeiro. De uma hora para outra, um largo desocupado transfeereveeirco.
Podemos encontrar desde a década de 50, Hassis ensaiando tracos dongirsels

fundos, frente, etc.

“Fundos de circo”— 1959 (50 X 35 cm)

“Flautista” — 1966 (25,5 X 35,5 cm)

3 LEAL, Elisabeth Juchem Machadmstituto Estadual de Educac&o: A erosdo da ordemudoritaria.
Florian6polis: Editora da UFSC, 1989, p. 54.



101

Mas € em 1966 que Hassis desenha a nanquim um homem tocando flawtdce ao |
escreve: “18 desenhos como esse para uma série sobre o ciroed. riesteendo ali o que
seriam 0s 19 desenhos da séieCirco (30,5 X 25 cm), que mais tarde tornar-se-iam o
album “Respeitavel Publico” Na série, estaria assimilada, contudo, toda a carga sombria
gue vinha desde 1964, como as expressdes soturnas, as paisagens enefgceditiesno
assim, Hassis ndo abandona o movimento que, desta vez, reveste-se |ohguagam
quase cinematografica.

Ao longo dos dezenove desenhos, constata-se uma organizagao dos enquadramentos
tais quais planos cinematograficos. No conjunto dos desenhos é trabalbadairde
dindmica de planos: &jtuando o espectadovemos primeiro um plano geral do espaco
onde se desenrolara a historia (cidade, bairro ou mesmo pdéalipando o espectador
em seguida aparece o local especifico (casa, rua, quarto, etds Meis momentos (a e
b), ja podemos nos situar temporalmente, se € o tempo passado ou prefgur®, pelos
objetos de época, roupas dos figurantes, etAcap sdo apresentado 0s personagens, as
cenas onde se passa a historia, etc. Neste momento, também b§icandd aproximacéao,
geralmente mostrando as pessoas em conjunto que estdo em cenapgqarandstrar
apenas uma delas em acdo ou aindaclase Nao somente o cinema trabalha com essa
dindmica de planos emoom-in(aproximacao), mas também qualquer novela televisiva ou
mesmo as histérias em quadrinhos. Trata-se de uma convencdo naguatigeeficiente

tendo em vista o engajamento do espectador na historia abordada.
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Ao pensar a série, Aumont logo aponta “(...) um vinculo quase simultarreo ent
série, sucessdo e narradao’Em O Circo, haverd uma histéria se desenvolvendo
livremente ao longo dos quadros e, ao contrarivideCrucisonde ndo é preciso situar o
espectador uma vez que a historia da crucificacdo de Cristgagnkamte conhecida, aqui
Hassis tem que utilizar estratégias narrativas.

A aproximagdo com a linguagem do cinema nao veio ao acaso. Hasse,ja
afirmado anteriormente, era um grande espectador de cinema. E provdoelmente, ja
possuia uma televiséo em meados da década’tdeA6Primeira camera 8mm, certamente
também é comprada neste periodo uma vez que ja encontramos falimslos por ele
em 1966°. Ou seja, Hassis comeca a se relacionar com novas formas awaigvEscomo
era de seu feitio, ndo se contentaria a isso, adquirindo uma cankenaloeassim a
possibilidade dele mesmo criar em cinema.

Por ora, ficaremos nos efeitos que toda essa assimilagéo uagkng audiovisual

causaria na obra de Hassis. BnCirco é latente esta influéncia.

" AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 94.

’® Hassis se mudara para a casa de Itaguagu em 1B@@le Corréa, sua esposa, em conversa informal,
recordou-se de ja possuir uma televisdo a épocaudanca. Foi na casa anterior, na rua Fernandoadach

no Centro, onde residiram por sete anos, que caoarpra primeira televisédo preto e branco. Luciaitiza f
cacula nascida em 1961 era pequena, ainda seguade, Nbortanto, acreditamos que Hassis deva ter
comprado a televisdo por volta de 1965.

® Trata-se do filme em 8mm, intituladmo 66 que no capitulo seguinte sera abordado.
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No primeiro quadro, vemos a cidade em questao distribuida em trés: di@nos
Garotos brincando de bola de vidro; 2°) Casa com alguém na soleira, gomtalguma
plantacdo. 3°) Plano do fundo, com Igrejinha, mais casas, etc. Ou sejameicopyuadro,

ha trés planos para situar o espectador na geografia e também nos costumes locais.

No segundo quadro ja aparece o palhaco, prenunciando o tema centrale§tarece
fazendo alguma propaganda do circo, chamando a atencdo das crianca® Eecom
palhaco se engracasse também para nds, nos convidando para ir acstaroos E&inda

num plano geral.
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Num terceiro quadro, vemos a figura do palhacgo, esbo¢cando um movimengo alegr
parecendo ir em direcdo ao circo que aparece ao fundo. Certa aegdeslocar do

palhaco. Suas maos ao alto, seu sapatéo no ar.

No quarto quadro o palhaco esta na posi¢cao contraria ao da montarialdoEstaa

montado com um qué de triunfante, com o brago esquerdo erguido. Ao fundo esté o circo.

No quinto desenho, o circo ja assume a condicado de protagonista da ceaee Apa
sobre as demais coisas, impondo seu tamanho. O circo atrai a todosegeenpse dirigir

em sua direcao.
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O sexto quadro € como uma confissdo apenas para nos espectadores, Epsanto
se dirigem as bilheterias, duas criancas pulam sorrateiraraeceéeca, para assistirem,

mesmo sem pagar, ao espetaculo. Ao fundo, vemos a lona com vultos dentro, ja sentados.

O sétimo desenho ja nos introduz ao interior do circo com aquilo que ouMos
entrar, com o primeiro sentido que é atingido, a audi¢do, sensibilizéalamgpesica

executada pela banda.
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Em seguida, no oitavo quadro, o publico com rostos compenetrados, de dificil

compreensao, esta em primeiro plano, cada qual parecendo reservar uma personalidade.

No nono desenho, € aquele que aparece o apresentador a cumprimentar o publico
em postura classica. Pouco vemos de seu rosto, apenas sua grardécaspetaculo ja

comecou, estamos no palco, a observar a agéo.
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No décimo quadro, um palhagco pula sobre o outro, ja estamos em movimento.

Enquanto um deles esta no ato do pulo, no ar, o outro olha engracado para nos.

No décimo primeiro desenho, certa gravidade na postura do magicaleaténpas
e objetos que o cercam em tom mais escuro. Ao seu lado pareceunageelho preto:
algo esta errado. O coelho parece estar saindo de cena e halierpsovavelmente o
magico tirara da cartola e deixara cair no chdo. Parece guoedal magico esta se

acabando.
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No décimo segundo desenho um artista se equilibra na corda, seupety séem

face definida. O equilibrio é precario.

Na proxima cena, a décima terceira, o domador lida com um legmampe bravo.

N&o se Vvé seu rosto, pois esta de costas.
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No décimo quarto quadro, o palhaco joga bolas ao ar. Tem pernas e dramugs,

tem face de palhaco espertalhao.

No décimo quinto, domador agora lida com elefante que esta apoiado npésdois
traseiros sobre um tambor. H& um equilibrio precario, logo eleqtexr&oltar a posicao

normal.
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No décimo sexto desenho, o equilibrio € de outra natureza, notadamenteveai
com uma artista sobre um cavalo que parece também cumprimentaioo bl dificil

posicdo. Ela tem os bracos erguidos parecendo mostrar seu feito, pouco vemos de seu rosto.

O décimo sétimo quadro também lida com a questdo do equilibrio, comiistan a

sobre um monaociclo cujo rosto também n&o conseguimos ver claramente.
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No décimo oitavo desenho o trapezista esta em pleno voo, 0 movimeni@sédant

e dramatico, sem ele ndao haveria a cena.

No ultimo desenho, Hassis termina com glose do rosto do palhaco. Olhar
indecifravel, com o preto de seus olhos dificultando qualquer adjetivacao.

No geral, as sequéncias de desenhos adotadas por Hassis emoOs&oirc
extremamente cinematograficas em termos da escolha de quashas/pDo geral

chegamos aalose da cidade a expressdo do palhaco, com seus sentimentos ambiguos,
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com a tristeza que, afinal, também era a tristeza de Helgstedo um movimento entre os
quadros, mas também dentro deles, quando o trapezista voa no ar, o palhagoigsga
bolas ao mesmo tempo, o elefante se equilibra em duas pernas, etc.

Parece que Hassis assimilava aos poucos a linguagem audiowisgahg séries,
Aumont assinala que “(...) a série nos diz, enfim, que ele [0 olho] m&m €ontinuo, nem,
menos ainda, continuamente movel (...) que ele inclui a possibilidade, ag aenasiar
por intermiténcias, de se lancar aqui, depois ali, a custa de udcidis de um intervalo

marcado como tal, jamais eliminavel. E, é claro, falar de intervalo ja é pensaemati.

3. 6. Colagens

As colagens apresentam um outro lado desse mesmo processo ocorrids com
séries: “No sentido mais geral, a colagem é o inverso da séiieclusdao de varias
representacdes em uma Unica imagem”, segundo Aumont. A colagenicsealeonjugar
num unico espago aquilo que estava disperso em varios outros: “Come, & s@iagem
tem uma relagdo complexa com o instantaneo: ela n&o procura capturssmento, mas,
de saida, varios. A diferenca maior €, evidentemente, que essesemstailtiplos sdo
levados para o interior de uma Unica e mesma ima§em”

Se a série almeja que uma sintese da idéia comunicada atatajao final da

sequUéncia exposta, a colagem trabalha com “(...) instantaneos #@radiigersos lugares

do espaco que sdo, em seguida, novamente colados para produzir uma sintese, um

" AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 97-98.
8 |dem, p. 98.
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artefato”. H4 ainda uma diferenca fundamental entre séries e colagensdappota

Jacques Aumont:

“O préprio olhar ndo lida mais com partes ocas entre elementos da
obra, e sim com uma espécie de cintilacdo através da qual essas
superficies estilhagcadas ameagcam a unidade do olhar. Ha alguma
coisa de impossivel no olhar lancado sobre uma colagem, no fato
de ele préprio estar segmentado, continuamente em defasagem em
relacdo a qualquer construgcdo do tempo pleno. Hoje ainda, a
nossos olhoblasés a colagem continua a oferecer uma verdadeira
pequena monstruosidade visu&l.”

Em verdade, Hassis continuava em sua continua pesquisa visual, trabahando
pintura, tornando-a série, aproximando-se da colagem. Carlos Humbe#éa Goota esse
carater de pesquisa visual: “Hassis ndo tem escola, nem podecls&gio dentro de
qualquer uma, pois sua escola é ele préprio: mudando, pesquisando, tentandae enfim s
aproximar cada vez mais da perfeicdo como se tenta chegar do finiverso, sem nunca
consegui-lo®*. Em 1966, numa exposicéo individual do Museu de Arte de Florianépolis,
Salim Miguel escreveria que “(...) Hassis tem, acima de tudsemtido bastante profundo
de pesquis&®.

Seria ao longo dessas incansaveis pesquisas que ele desenvoliatas \randos
de lidar com a organizacdo do tempo e do espaco que, afinal, € o trateléivo do
artista plastico figurativo. Nas colagens, Hassis colocarspectador diante de outro nivel

de apreenséo visual que, muitas vezes, resultaria numa confusao eeptchegava a

ser refor¢cada pela palavra escrita dispersa ao longo do quadroa@gerftos de tempo, de

" Ibidem, p. 99.

8 |bidem, p. 100.

8. CORREA, Carlos Humberto. 22/11/64. O Estado. ARBUAdalice Maria de. Op. Cit. p. 220.
8 MIGUEL, Salim. idem, p. 221.
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espacos, de verbos, que se reunem numa unidade quase absurda que é uma tela. O
espectador tem que encontrar um jeito de se prover de um significackmousnte talvez,
represente o que esta sendo mostrado.

Hassis comecaria com exercicios de colagem em sua ativitgEidgpropriamente
relacionada ao cartazisfioEm 1962, elabora quatro cartazes para a Semana do Cinema
Novo Brasileiro em Florian6polis, promovido pelo gabinete de relacbes gmildic

governo do estado.

8 Ao longo das décadas de 60 e 70 Hassis foi fuadimrda Universidade Federal de Santa Catarina,
exercendo a funcdo de desenhista. Deste periodwasurmais de uma centena de cartazes elaborados pa
divulgacdo de eventos académicos bem como a prodig&artazes e simbolos em geral, como se pode
encontrar, notoriamente, na bandeira da propriaGJ&$a criacdo pertence a Hassis.
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(70 X 50 cm)

Ao resolver plasticamente estes cartazes, Hassis lancou mé&oladgens. As
peliculas que percorrem os quadros sao desenhadas em outro papel eccoléatasas
variadas, zonas de cor que servem de fundo para letras também das eokssim por

diante. O espaco do cartaz € completado pela colagem de outros ,espagmsido algo
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gue talvez ndo possa ser considerada como a colagem definida por Au@asrguen
introduz Hassis na técnica.

O futebol seria o tema primeiro @olllllll, Retrato de um Rei, 1000 gols de Relé
de 1965. Tela em Oleo, realizado em eucatex, que, contudo, ndo se coniésakanpara
frente com uma trave, com a rede e com a prépria bola de futebdd cliteralmente, ao
eucatex. Impressionante trabalho de Hassis, mas de dificil sjwesnsvés da reproducao

fotogréfica.

Goolllllll, Retrato de um Rei, 1000 gols de Pel¢965 (1,20 X 1,30m)

Aqui, Hassis esta experimentando ndo mais apenas as técsueaspossibilidades,

mas sim 0s suportes, trazendo para a superficie bidimensionah&lsrmgae acrescentem
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uma terceira dimensédo. Apenas vemos as coisas essenciaisrogaado para alcancar
a bola e ndo conseguindo, o soco tdo caracteristico de Pelé no anlener®s das
camisetas. A dinamica de movimento foi tanta que o resultado delgpa&r em nosso
mundo, com uma bola, uma trave e uma rede de verdade estufada em nossa frente.

A colagem em si comecaria a aparecer dentro do préprio espamacpicia tela.
Em 1965, conSapateirg Hassis traz para dentro da pintura recortes de jornais, capa da
revistaManchetee até mesmo os dizeres “conserta-se sapatos”. Na parede thirgapa

surgem tempos distintos, que dizem respeito a mulheres, carros e jogadores de futebol.

Sapateiro- 1965 (1,30 X 0,85 cm)
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E experimentando os suportes que Hassis chega as colagens prapriditae Se
em Sapateiroaparecem paginas de revista dentro da telaRewistasde 1966, a propria
pagina da revista se torna o suporte de criagdo. Sao trinta gagaias de revistas que
servem como espaco de criacdo pictorica de Hassis. Ao fundo aindguiowse ver

algumas partes da péagina original.

(30 X 26 cm) (52X 31 cm)

(35 X 21 cm) (34 X 24 cm)
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(33 X 24,5 cm) (33 X 25 cm)

(35 X 26 cm) (35 X 25 cm)

Em Revistas podemos encontrar um Hassis ja em pleno dominio da técnica (ou da
juncédo delas). O resultado plastico obtido cRevistasé impressionante. Ja imerso na
escuridao dos ambientes que vinha pintando desde 1964, Hassis esta N0 MOW®RIESTO i
ao daquele ano. Se naquele momento os personagens eram introduzidos elemte am
sombrio, agora eles parecem emergir dele, como que escondidos pda ®asuridao,

deixando-se ver em apenas alguns pontos. Os personagens aparecanesnineldo e o



120

fundo da pagina da revista. Os planos surgem numa dificil apreensaofutediplade,
quase que encadeado um ao outro. Por vezes, Hassis deixa um plano sobreqmor o out

guando, por exemplo, uma palavra da folha da revista lhe interessa.

3. 7.0ntemanha

(42 X 30,5 cm)

(42 X 30,5 cm)
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(35 X 24,5 cm)

(42,5 X 30 cm)
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Revistasanteciparia, em verdade, um dos mais vigorosos trabalhos de Hassis. Tr
se deOntemanh@de 1967. Se colocarm@ntemanhdado a lado com a sénéa-Crucis
realizada apenas cinco anos antes, em 1962, pareceremos estatadtaaibalho de dois
artistas completamente diferent@ntemanhdpossui praticamente o mesmo numero de
quadros qu&/ia-Crucis tendo apenas um a mais, quinze ao total. Mas desta vez Hassis ja
nao usa a tela, mas sim papel. Era o mesmo Hassis, trabalhandosamedama década de
60. Ocorre que no espacgo de pouco mais de cinco anos, ele muda radicaliregyte- se
€ que ainda existe um — e abandona (talvez isso que nos deixe abismaadaliferenca
entre os trabalhos) qualquer resquicio de uma narrativa linear qupresénte ernvia-
Crucis

De muitas formas, a tematica religiosa foi na obra de $lassxpressao de um
tempo linear e progressivo, tal qual o texto biblico. Mas ao tdatanundo em fins da
década de 60, tal narrativa ja ndo pode ser linear, muito menos pragrasminéncia do
fim dos dias, daquilo que seria uma grande guerra nuclear, conferouamdimensao de
tempo a sua obra.

Agora ja ndo sao mais 0s passos ou palavras de Cristo em jogrmiieymentos
dispersos do Apocalipse ou entdo frases-fragmentos como “TENHO MEINHAS
FILHAS BRINCAM FELIZES, IGNORAM” ou ainda “VEJO TELEVISQ, NOTICIAS,
MUNDO PEQUENO, MISERIA, GUERRILHA, BOMBA H”. Hassis pare estar fazendo
uma espécie de metacolagem ao informar de onde vem todas as ¢gdfEsmae tanto o
afligem e, afinal, motivarar@ntemanh&Lembra-nos da miséria, das guerrilhas da bomba
de hidrogénio sem se esquecer de dizer que tudo isso ele viu na televisao.

Em detida andlise deste periodo visto a partir da ainda pequenanépatis,

Reinaldo Lohn percebe que houve, além de tudo, uma profusdo de imagens ceja natur
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muitas vezes chegava a ser desacreditada, como as imagengatka aleehomem a Lua,
cuja veracidade ainda hoje muitos duvidam. Outra imagem que ficsirsalada no
imaginario, mesmo datada da década de 40, seria a do cogumelo atdntHo@shima e

Nagasaki. De muitas maneiras, 0 mesmo cogumelo pairava sobre o ar na década de 60:

“Enfim, de um lado a associacdo entre tecnologia e destruicao
[imagem do cogumelo atdmico], de outro, entre tecnologia e
ampliacdo do mundo conhecido [imagem da chegada do homem a
Lua]. Em qualquer caso, técnica e imagem combinando-se para
formar a crenca na possibilidade de construgdo de um mundo
diferente. A conquista do espaco como conquista do tempo. A
reducdo do tempo necessério para se chegar de um ponto a outro
do planeta, ou mesmo do universo, a diminuicdo do tempo da
guerra, a possibilidade de automatizar a morte, de fazer com que
milhares de vidas humanas pudessem instantaneamente
desaparecer da face da terra. O futuro, mais préximo do que nunca.
A relacéo espaco/tempo reduzida ao minftho”

O que o autor destaca é algo profundamente importante para a coapEests
final de década de 60, que é a propria superacdo de uma noc¢do de tem@oahgdinear
levaria ao progresso da humanidade, tdo acreditado em fins do séculN@dXjue este
tempo tenha desaparecido, mas que uma outra no¢ao, baseada em qualogderfugsa
e fatalista, j& ndo tdo confiada na ciéncia dos homens, mas sapaw@dade de se destruir

a prépria espécie, comeca a ter seu lugar. Essa nocdo de terapiraeessada por um

conjunto de imagens que se tornaram monumentos dentro do imaginario ocidental:

“Comparando o discurso produzido no final do século com aquele
reproduzido pela imprensa da época dos eventos, mesmo numa
cidade de menor importancia como Florianépolis, verifica-se uma
regularidade e uma constancia, que soO faz crer que ja naquele

84 LOHN, Reinaldo. Op. Cit. p. 158.
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momento fixou-se um imaginario mais ou menos comum, Mmuito
poderoso e capaz de projetar para o futuro uma visdo muito
homogénea do que ocorria. Os leitores de jornais, ouvintes de radio
e espectadores de cine-jornais ou das raras emissoes telelisivas
anos 50 e 60 viveram experiéncias tdo marcantes e representaram
essa vivéncia com simbolos e imagens tao cheios de significacéo,
gue as geragOes seguintes nada mais fizeram do que reabidmar t

o discurso de que um mundo novo estava comecando e que nada
mais seria como antes. As representacdes construidas naquele
periodo tornaram-se hegemonicas e permanecem guase como as
Unicas formas de realizar uma analise do que se proce&3ava.”

Reinaldo Lohn encontra na obra de um Franklin Cascaes, por exempl@tigaent
de assimilacdo e resignificacdo de tudo o que estava acontecendo no magodke
momento. Ao propor isso, aumenta o espectro da obra de Cascaes, naadordtrlocal,
mas melhor situando sua condic&o de sujeito histérico: “Uma intergoetzays corriqueira
e apressada poderia ver nelas [nas obras] pura e simplesmenteituraaregionalista,
nativista ou folclorica. Contudo, ao menos nas obras analisadas aqui, eseantrartista
que conseguiu transpor em forma de imagem a nova relacdo entreedad®cde
Florian6polis e o tempo, construida a partir dos ano%.50”

Hassis esta igualmente buscando construir sentidos em um mundo conturbado.
Ontemanhdé como que um grito desesperado, mas ardilosamente construido em sua
composicao formal. HA nesse desespero toda uma elaboracdo da formaquessa
plenamente. EmOntemanhd Hassis ja estad definitivamente distante dos quase que
“atemporais” trabalhos da década de 40 e 50. Em 1967, Hassis € um hosantatapo,

algo que, alias, ele sempre buscou ser enquanto artista, negandodtetaresuscendental

de sua obra.

8 |dem, p. 154.
% Ibidem, p 170.
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A imagem-movimento cinematografica

N&o obstanteDntemanh& umasérie de colagens.Ndo chegamos a abordar este
fator no capitulo anterior, mas ele tem extrema relevanciameér toda uma distincdo
entre série e colagens e eis que Hassis apresentasémea de colagenchamada
Ontemanhalsso traz implicacfes narrativas e visuais Unicas em suaoéyae alguma
forma, ja preparam o terreno para suas investidas no campo do cinema.

Em 1972, a partir desta série de colagens concluida cinco anos Hawess
realizaria em Super 8 0 que também chamari@ntemanhdmas que desta vez adquire
forma filmicd’. Almejando uma sintese entre as diversas formas utilizadas gssisH

Aumont talvez encontre um elo comum:

“A monstruosidade visual do salto filmico é mais forte que a
daquilo que chamei de série pictérica: o filme faz passar de um
termo a outro de maneira obrigatéria, unidirecional: ndo se pode
nem escapar da colocacdo em série, nem voltar atras; sobretudo, a
distancia entre os dois termos é levada ao paroxismo por sua
absoluta contigiidade temporal. Tal ‘monstruosidade’ €
comparavel somente com a da colagem (e o lugar comum entre o
cinema e o cubismo ndo tem outro sentido), em ambos 0s casos o
olhar deve se virar com fragmentos heterogéneos que ocupam —
simultaneamente na colagem, sucessivamente no filme — o mesmo

87 Em verdadeQntemanh& uma das obras mais fecundas de Hassis. E pintgtagem que se desdobra em
série e, num segundo momento, torna-se filme derS8pDécadas depois, nos anos 90, tornar-se-ia um
video. Ou seja, o trabalho atravessou sucessivasegsos de reinvencdo. E justamente nesse reinventa
colagem-série-cinema-videpe se pode encontrar uma sintese do processedme&y Hassis.
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espaco. Intermediéria entre o efeito-série e o efeito-colagem,
montagem filmica, o salto brusco, pode ser, portanto, sempre
eliminada no plano cognitivo: da montagem de planos, mesmo a
mais delirante, sempre se conseguira, se quisermos realmante, ti
algum sentido, sempre se conseguira compreender algum&toisa”

Em todos os casos, voltamos a afirmar, 0 que estd em jogo € umaleona
elaboracéo a partir de fragmentos de tempo que no caséridpodem ser decompostos
em uma pluralidade, enquanto na colagem esta distribuicdo € singblarma mesma
superficie tal qual o mural. olagemdistribui, multiplica e pluraliza o olhar e institui um
principio de continuidade entre suas partes, caso 0 contrario se en@matacolagem
Talvez esteja ai a maior licio de Aumont, a de nos fazer pergelenestas trés
modalidades — série, colagem e cinema — persistgentido de continuidadé&sse sentido
€ alcancado pela mobilizacdo do olhar do espectador ou/e da propria ateaddla. Ha
um movimenteem jogo que, se na década de 40 estava na expresséo e na queda do soldado
abatido, agora esta na propria escolha em ndo mais trabalhar etelaima apenas uma
folha de papel, mas sim em varias.

E como o narrador dii e ailleurs filme de Jean-Luc Godard, de 1974, que
“Durante as manipulacdes-colagem, repete: ‘qualquer imagem oatifdicd assim parte de
um sistema vago e complicado onde o mundo inteiro entra e sai anstde... Nao ha
mais imagem simples... O mundo inteiro € demais para uma im&f@nnecessarias

vérias imagens, uma cadeia deld%.. A década de 70 seria fértil em experimenta¢ées com

a imagem e o som, propondo até mesmo uma nova pedagogia que talsemmsemema

8 AUMONT, Jacques. Op. Cit. p. 104.
8 DUBOIS, PhilippeCinema, video, Godard.S&o Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 294.
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frase que aparece em um letreiro desse mesmo filme de GOARRENDRE A VOIR,
PAS A LIRE™, ou seja, aprender a ver, ndo a ler.

Hassis era, por exceléncia, visual. Ao retornar ao passado o quehheeram
imagens. Ao trabalhar no presente também lidava com elas. Enakathtr de concluséo
de curso sobre a Igrejinha da Trindade, Clovis Werner realizar@xterasa entrevista com
Hassis uma vez que ele morara nas proximidades da Igrejinha nos3@nds
impressionante a capacidade de Hassis de retomar suas lembranghsente. Logo ao
comeco, Hassis avisa: “(...) eu quero fazer isso, ilustrando, estdslendo?”, sendo que
em seguida Werner tem que alerta-lo: “Mas tu vais falando tarpbéque o gravador ndo
pega o desenhd”

O resultado é um trabalho de conclusdo de curso repleto de anexosdesRariss
realizados por Hassis durante e mesmo depois da entrevista. E eanpatavra ndo
bastasse, como que se as coisas tivessem que ser retomadas@epomt imagens ou por
uma sequéncia delas. Ele mesmo confessaria: “(...) eu tenho méotdgiafica muito
boa, eu sou meio burro para certas coisas para guardar nomes, nmasekisyae gravar
coisas, eu grave®,

A oportunidade de fazer cinema com uma camera 8mm ou Super Bisnzente
a possibilidade de Hassis revolver “(...) todas as suas idéiasgreguss, seus projetos,

suas anotacgodes (...), os recortes de material impresso, os livievisagss, as fotos, 0s

% |dem, p. 292.

L WERNER, Clévis.Memoéria e patriménio cultural: Lembrancas de um artista. Um exercicio de
justificativa para a preservacdo da antiga Igrejinta da Trindade. Dissertacdo. Florianépolis: UFSC
(Mestrado em Histéria), 1993. p. 26

2 |dem, p. 72.
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videos, os cadernos de recordacdes, todo o material iconografico e sonaie die
colecionando durante a vida”

Nesta porcdo do texto, ndo mais podemos nos surpreender com as diversas
modalidades em arte trabalhadas por Hassis. Ha todo um percurso quepapanima
busca incessante por novas formas expressivas. Bergson afirméfa.Jjadorma é coisa
gue nao existe, pois pertence ao dominio do imdvel, ao passo que a reéalitadmento.
Real é a mudanca continua de forma: a forma é apenas um instartiéeo darante uma
transicéo®.

Hassis parecia brigar cada vez mais com essa idéia dentérseo” extraido em
determinado momento da experiéncia vivida. Aproximava-se cada vez emaisua
expressao artistica da tentativa de abarcar aquilo que é puro muirsem, contudo,
asfixid-lo no ato do registro. Aproxima-se, gradativamente, da patasile de sua propria
obra também entrar em movimento, em consonancia com a cidade onde onvia, ¢
mundo e com a propria existéncia, na concep¢ao bergsoniana.

Hé toda a critica de Bergson ao dispositivo cinematografico. Segiladmcinema
trabalharia justamente com o mesmo pressuposittel@méncia” que extrai uma sucessao
de instantes do movimento puro, traindo-o em sua esséncia, pois estaesnsdsultam
em uma sucessao de quadros estaticos. Gilles Deleuze retomtdo de “movimento

196

falso™” atribuido ao cinema por Bergson. Nao queremos contrapor esta questfisicaet

de Bergson ao afirmar que com o0 cinema Hassis se aproximarrmodimento O

% MACHADO, Arlindo. In: DUBOIS, Philippe. Op. Cit..[20.

% BERGSON, Henri. In: ROSSETTI, Regina. Op. @it61.

% Segundo Bergson inteligéncia é o limite daintuicdo, eis ai a oposicdo primeira do pensamento
bergsoniano. Enquanto a intuicdo daria conta depoeender o movimento puro das coisas em sua easénci
a inteligéncia apenas o pararia em momentos paler ggir sobre ele.

% DELEUZE, Gilles.Cinema: a imagem-movimentoS&o Paulo: Brasiliense, 1985.
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movimentoontoldgico ao qual nos referimos parece se encontrar justamerdecapsauo
transito de Hassis entre linguagens, temas, suportes visuais.

Ao chegar ao cinema de 8mm na década de 60, Hassis estd maiszuieratando
compreender omovimentpseja da cena, do personagem ou mesmo de uma paisagem. E no
cinema gque onovimentcestaria formalizado enquanto pressuposto técnico e estético.

Henrique Oliveira ao pensar a producdo artistica escreve qued&dorma visivel
a modos diferenciados de percepcéo, os artistas obrigavam-se agrasonses solucdes
plasticas®’. Ou seja, o ingresso de Hassis na linguagem filmica correspondeaa
preocupacfes expressivas que, de saida, tras no seu préprio fazespsedacdo do
movimentocomo caracteristica prépria. Sua chegada ao cinema Super 8 fei ok,
um inevitavel processo de evolugdo criativa e s6 ndo se deu anter@omposid que as
tecnologias né&o estavam suficientemente desenvolvidas a ponto de ferenidas
enguanto equipamento doméstico acessivel a classe média florianopolitana.

Em Danca do Baide 1979, gravado em Super 8, veremos um Hassis brincando
com o movimento por si s6, advindo de bonecos a priori inertes, mas que peipigpda
técnica dostop motiof?, ganham movimento. Parece brincadeira de crianca, ver aqueles
personagens dangcarem ao som da cantiga do boi-de-mamé&o. Mas il éxesdtava
aqueles tantos desenhos sobre boi-de-mamao que desenhara na década de &Y, dest
acrescentando o movimento.

Uma das primeiras incursdes de Hassis ao cinema seda@r®6 Filmado ainda

em 8mm, a primeira sequéncia € constituida com rasuras sobieuagél revelada. Ou

° OLIVEIRA, Henrique Luiz Pereira.lmagens do tempo. In: BRANCHER, Ana. (Org.).
Historia de Santa Catarina: estudos contemporé@@okd. Floriandpolis, Letras Contemporaneas9199

1, p. 11-25.

% Técnica largamente utilizada em animacdes em @rewideo que consiste em gravar quadro a quadro o
movimento do personagem ou paisagem.
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seja, o rolo de filme é riscado com uma ponta afiada de modo que quadidogprojetor
incide sobre as rasuras, ha toda uma dindAmica de movimento que surde difitil
descrever tal efeito, mas varios cineastas, como Walter Rutthseautilizaram deste
principio. O que é projetado ndo é propriamente uma narrativa, mas sespetdculo
visual onde o olhar é cooptado por um continuo de movimento luminoso. Passado o0s
primeiros segundos do filme, onde destes riscos também surgem oNUAEE6”,
Hassis retoma a imagem tradicional e mostra uma sequéncramidede vinte e cinco
minutos de filmagens realizadas nos mais diversos recantos daléhmesmo anotaria em
uma folha de papel, ao relacionar seus filmes, a expressao “documento (RETALHOS)”

Ano 66é documento, ao registrar o Ribeirdo da llha, Sambaqui, Centro, etc., ma
adquire forma que se assemelha a uma colcha de retalhos, reunintenfoegde diversos
lugares. Alias, no meio do filme h& mais uma sequéncia onde leéghtitea diretamente
sobre a pelicula, aplicando camadas de tinta, colorindo a prépria peticatalo uma
vislumbrante sequéncia visual.

O inicio deAno 66talvez tenha sido o ensaio para a realizacédBalecada em
1970. Aqui, os riscos sobre a pelicula compdem todos 0s quatro minutos e rilee.do
Contudo, agora eles ganham fungdo quase que narrativa. Hassis adicidisadom
musical, ja possibilitado pela camera Super 8, que tem a base driiza@ se aproxima
de uma banda de carnaval. Ao assistirmB8sitaicada temos a nitida impresséo de que 0s
riscos sobre a pelicula dancam em nossa frente. E uma vigorosameRrpegao
audiovisual de Hassis. Sem a musica ndo exi@atacada Hassis ja adentrava a imagem
e ao som.

Para finalizar, retomemaodSntemanha Este trabalho em Super 8 parece ser uma

sintese explosiva de Hassis. Em certo momento utiliza os gseofizera em seus dois
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trabalhos anteriores, apropria-se da dinamica de retalhAsa®6g explora o audio que
parece provir de uma batalha, como fizeramBatucada.Introduz no filme seu proprio
trabalho em pintura, reutilizando a série de cola@mtemanhaOs trabalhos ganham vida
prépria na pelicula, com Hassis captando detalhes de cada umandtiesnas sequéncias,
introduzindo outras imagens que ndo pertenciam a série original que, contodonova
relacdo acabam produzindo novos sentidos.

Ontemanhdarece um grito de Hassis ao mundo, porém um Hassis completamente
ciente dos procedimentos que utiliza, ja podendo ser despojado em determinados
momentos, lidando com uma narrativa cadtica que, contudo, produz sentidos.pbalvez

agui possamos parar e nos contentar com esse momento pleno da trajetoria de Hassis.
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A natureza das pesquisas visuais de Hassis € um desafio a qealgneimento.
Talvez por isso tenhamos decidido nos estender tanto nesse trabalho, bakcaddn
pelo menos, o periodo onde o encontramos num transito de técnicas, supenes.e t
Desde cedo, como percebemos, essa era uma marca de Hassstamemicada vez mais
latente em sua obra.

Na década de 70 os curadores do Museu de Arte de Santa CatarB@)(kAam
enormes dificuldades para montar sua exposicéo retrospectiva. Em 19&6rkhliza a
exposicdo HASSIS: Progressdo Geométrica, 1956/1976 — 20 Anos de Criatividade
Artistica. No catalogo encontramos o furor de Harry Laus: “A primeira visioonjunto
da obra, embora olhada cronologicamente, deixou-nos embaracados”. Ao teotar bus
critérios curatoriais, Harry Laus ndo os encontra definitivameapenas esboca dois ou
trés que busca seguir: “(...) o mesmo corte de estrada (em desaatite @ pintura) foi
visto de angulos mais, pouco ou nada convencionais (...) Outras vezes, iat@éaiese
impunha. Foi o caso da ‘Via-Crucis’, pela narrativa religiosa quetgoft.) Outro critério
foi descobrir ligagbes que um desenho ou uma pintura de determinado amontem
trabalhos realizados muito tempo depois”.

Harry Laus atira para todos os lados, buscando encontrar algumac@oeaté
curadoria retrospectiva. Ao final confessa que “(...) hdo poucas vezegsemho ou uma

pintura, fugindo a todos os critérios citados, impunha-se com uma perst@alida
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iniludivel”, concluindo entdo que “Omiti-los seria trair o multiplo pssme criador de
Hassis, sempre insatisfeito, sempre descobrindo um caminho difeaeate comunicagao
de seu mundo interior". A Unica saida encontrada por Laus foi a “maledbi de

critérios”, imposta pela propria obra de Hassis.

A nossa Unica saida, neste trabalho, foi entendé-lo como alguém ayee ragha
continua experimentagdo visual em tornonalmvimentp seja dos seus personagens, num
primeiro momento, seja da paisagem em geral. Ndo achamos umaamstante em seu
trabalho que néo fossemovimento Ao apresentar os primeiros desenhos, telas, murais,
séries, colagens e filmes estavamos, de alguma forma, buscanddaelpha obra de
Hassis.

Nesse sentido, escrevemos aquilo que consideramos por uma inteopnetsigéca
e plastica de sua obra que, agora, ja consideramos nao ter sidocatha egetodoldgica
de nossa parte, mas sim uma obediéncia ao problema que nos catitangasSkustracoes
habitaram as folhas precedentes, foram elas que se imporam pexpeasividade,
relevancia, movimentacdo, etc. Elas tinham algo a dizer por siuf®,nosso texto
complementaria dentro da possibilidade de nossa formacéo. Ai se topussivel deixa-
las em separada, em um anexo, por exemplo. Tivemos que inseri-lagrio porpo do
texto.

Estar no atelié de Hassis foi, de muitas maneiras, redesadalidiade onde vivo. A
cada dia novas imagens surgiam diante de meus olhos, construindo todaratha rie
novas referéncias que foram gradativamente sendo armadas em mmbaanHoje, acho
gue sou um pouco de tudo o que vi e continuo vendo por |a.

Ao longo da vida, Hassis produziu uma obra complexa que, para finadixar c

algum risco, remetemos a uma espécie de colagem. Pensamiiis dedtiassis como uma
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verdadeira colagem de espacos e tempos de uma FloriandpolisnéediSafosse possivel
fotografa-lo visto de cima, como uma planta para construcéo, temezaceyue dali
surgiria a sintese visual mais perfeita e completa da obiasies. Veriamos no limite das
paredes planejadas pelo proprio Hassis, coloridos de telas e pap#is,cinzento dos
jornais, o pardo dos papéis Kraft, os sorrisos desconcertados das fédaslide o rosto
amigo de artista como Meyer, Tércio ou Aldo Nunes nas fotografsasiscos sobre a
pelicula de cinema... tudo isso sobre o chdo manchado de tinta reclamasdogores

pingos que, infelizmente, n&o o atingirdo dentro em breve.
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