Hassis: um tempo cuidadosamente recolhido e orgaaido"

Fernando Chiquio Boppré

I. O tempo no espacgo do atelié — o autor

Hiedy de Assis Corréa — o Hassis — é filho de Orlando de Bssi€a, natural de
Curitiba, Parana, e de Laura Rodrigues Corréa, nascida na cidadmtdeABnaro da
Imperatriz, em Santa Catarina. Hiedy ndo nascera em Florianépohdértude do malfado
de seu pai. Sargento do Exército brasileiro, servindo desde 1923 emdgolis, Orlando
casara-se com Laura a 15 de dezembro de 1924, residindo na rua ViscGnde &eeto
(atual rua dos Ilhéus), niumero 10, até a manha do dia 14 de julho de 1924, quasd@é pre
enviado para o Rio de Janeiro. Durante um ano permanecera incomunic&ligbmsos
guartéis como preso politico. Posto em liberdade no dia 3 de julho do anotesedui
mandado para o 3° Regimento Militar do Rio Grande do Sul, ja tendo Lauraerdeaao
seu lado.

Com nova transferéncia, embarca com destino a Curitiba, 14 chegan8ode
dezembro de 1925. No prédio de nimero 159, na Avenida Dr. Vicente Machado, na capita
paranaense, nasce Hiedy de Assis Corréa, aos vinte e sete diasddguntésde 1926. Em
face de uma nova transferéncia de Orlando, a familia Corréa muymtass Santa Catarina.
Com dois anos e trés meses de idade, Hiedy chega a Florian6pdi @enoutubro de
1928. Apoés sucessivas mudancas, finalmente estabelecem residénnitivaleéim
Floriandpolis. O pequeno Hiedy passa a morar com sua avo materna,\fiscarae de
Ouro Preto, 19. Seus pais moram proximos, na rua General Bittencourt, 55.

Em 3 de outubro de 1936, aos dez anos de idade, nova mudanga: apos Orlando
arrendar uma chacara pertencente a familia Ramagem, Hidy jsato a familia para se

estabelecerem no bairro da Trindade. O local era situado nas mladéni do atual

1 O presente artigo resultou das pesquisas e tgumintegram o trabalho de conclus&o de curso etorit

do autor, intituladdHASSIS ENTRE IMAGENS, ou a gaivota sempre esta @rmento: do desenho ao
cinema Super,&efendido em novembro de 2004.

" Bacharel e licenciado em Histéria pela Universed&@deral de Santa Catarina. Atualmente trabalha no
acervo deixado pelo artista e cuja salvaguarda et@rg-undacao Hassis



Hospital Universitario da Universidade Federal de Santa Catarmesidéncia fixa no sitio
da Trindade parece finalmente contentar ao inquieto espirito de Orlaodéa, ja
esgotado pela disciplina militar. Ele viveria os ultimos anos devislaana chacara da
Trindade, entre trabalhos agricolas e de pecuéria, onde faleceria em 1949.

Em 1950, na auséncia do patriarca, a familia Corréa retorna ao Gamtidade, ja
com Hassis tendo que sustentar a casa e 0S irmaos menores, itidonaesua Anita
Garibaldi. Neste periodo, conheceria aquela que seria sua companHeimgaade toda a
vida, a jovem dois anos mais nova que ele, de nome Nazle Paulo. Ortassen@ uma

questao de tempo (e dinheiro).

N&o nos dedicamos a escrever este esboco biografico sobre Hgdsts, de datas
e nomes, ao acaso. Ele ocupa duas funcdes neste texto cuja maim @ia& situa-lo
geografica e historicamente. Em seguida, quer-se demonstrar guentesotivemos
condi¢cdes de escrevé-lo — com essa precisdo de datas e de-ugpéssconsultarmos o
arquivo do proprio artista. E é neste arquivo que pudemos encontrar algorique se
caracteristico de sua trajetéria: a diversidade, a organizagadetalnemento das fontes
que organizava sobre si, a cidade e 0o mundo em geral.

A multiplicidade e quantidade de documentos reunidos é, deste modo, um dos
principais aspectos de Hassis. Sua casa, onde todo o rés-do-chdo abaitgiéa era uma
verdadeira reunido de espacos e tempos. Fragmentos reunidos de Stematiziada,
sempre contendo a referéncia tempoeasutoral. Ao se deparar com o atelié de Hassis, a
primeira impressdo é que h& ali um universo todo-préprio, um tempo cuidabdsam
recolhido e organizado.

A maioria do material encontrava-se no espaco do atelié — onde progate|
deveria ser a sala da familia Corréa, mas que se adaptezeessidades do artista —, que
tinha multiplas funcées para Hassis. Era reserva técmicervo permanente de fotografias,
negativos, slides, rolos de filmes cinematograficos, livros, jorpaistas de desenhos,

discos, videos, etc. Concomitantemente, era seu espaco de estudace onide pintava,

2 E realmente dificil de se encontrar um trabalha@ocumento recolhido por Hassis que n&o estejaldata
assinado. A referéncia ao espaco — Florian6pofisomitida pela residéncia fixa do artista na ciddesde
os primeiros desenhos, passando pelas fotograftagoucas anotacdes escritas, 0s jornais, 0s yideos
imensa maioria se encontra perfeitamente datada.

% Mais de seiscentas pinturas e mil e quinhentaasodm papel foram acondicionadas neste espaco.



esculpia, gravava suas animacao, seus grafismos sobre a pelicoésmo filmava a si

mesmo pintando Boa parte de sua existéncia artistica ali se passara

E no espaco de sua casa/atelié, neste sentido, que Hassis pde rraisa anos

exercera um particular modo de uma “escrita de si’, expressatfuéa o livro de

Angela de Castro Gomes e que se estende para além do atosdesgergropriamente

dito:

“Essas praticas de producdo de si podem ser entendidas como
englobando um diversificado conjunto de acdes, desde aquelas
mais diretamente ligadas a escrita de si propriamente ditme é

0 caso das autobiografias e dos diarios —, até a da constituicdo de
uma memoria de si, realizada pelo recolhimento de objetos
materiais, com ou sem a intencéo de resultar em cole¢dessk o ca
das fotografias, dos cartbes-postais e de uma série de objetos do
cotidiano, que passam a povoar e a transformar o espaco privado
da casa, do escritério etc. em um ‘teatro da meméria™

O recolhimento de objetos materiais constitui uma tentativa dergg#o do tempo.

No espaco do atelié encontramos desde capacetes de guerra, rawanteinla, projetores

de cinema até o primeiro armario de cozinha comprado por Hassiseapéasamento. Na

biblioteca, podemos encontrar diversos livros sobre a Segunda Guerra Muadas

nameros da revista SUL, Litoral, além de uma reunido de catalogomwites para

exposicoes que datam da década de 50 chegando até o ano 2000. Na videoteota que ¢

com mais de 500 titulos, aparecem filmes de Buster Keaton, Cl@nkgdin, varias

versGes de Tarzan, King Kong, além de gravacdes de seriados caihdGelaon e de

mais de uma dezena de documentarios também sobre a Segunda Grande Guerra.

Ainda seguindo os passos de Angela de Castro Gomes, atenta-se gu&d‘o

central a ser retido é que, atraves desses tipos de praticas calindigduo moderno esta

constituindo uma identidade para si através de seus documentos, cujo pasgal@ ser

* S&o inimeras as peliculas em 8mm, Super 8 e,igaimente, os videos (VHS) onde Hassis filmara a si
mesmo pintando. S&o fontes inesgotaveis para areemgfio do seu processo criativo.

® Hassis se mudara de um pequeno apartamento f@muando Machado, no Centro da cidade, para a casa
do bairro Itaguacu no ano de 1969, la residindo2&@1, quando falecera. Atualmente a casa abriga a

Fundacédo Hassis

® GOMES, Angela de Castro (orgBscrita de si, escrita da histériaRio de Janeiro: Editora FGV, 2004. p.
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alargado®. O arquivo de Hassis e a estrutura tal qual ele o ordenara no dspseu atelié
tem muito a nos dizer acerca de seu processo artistico.

E que em Hassis descobre-se um transito continuo entre o quergmeo que
estava para ser criado. Por diversas vezes, pudemos percebé-lmmésiento, como
quando retorna as pastas onde arquivava seus estudos em papel e enupthras,rage
mesmo trés vezes o0 mesmo desenho elaborando uma sequéncia com o&dmaes vir
entre o passado e o presente |he era vital, um esfor¢co que se eomdiguar “(...) pratica de
‘dominio’ do tempo, que, da mesma forma que 0 ‘eu’, precisa e pode serdardena
significado por um suijeit8”

Nos ultimos anos de vida tal processo se acentuara. Hassis piamacia ato de
recordar, tornando-o matéria expressiva. Em 1998, pinta novamente, desia gspaco
ampliado, o quadro que mais |lhe rendera elogios e referéWeiay Sul com Chuyale
1957. Em 1999, retorna aos quadrinhos — referéncia primeira de sua criciQécap
realizando a exposi¢cadtassis HQ no Museu de Arte de Santa Catarina: “(...) a imaginacao
inquieta do menino de 73 anos voltou a ser habitada pelos heréis da inf&fleish—
Gordon, Dick Tracy, Tarzan, Zorro, Mandrake, Principe Valénte”

De modo geral, observa-se durante toda sua obra um constante retoiemasos
trabalhados nos anos e mesmo décadas anteriores. Por varias vergsgreas a criacdo
de um trabalho disperso ao longo de décadas. Os primeiros esbhfoa dRrocissasao
datados de 1959 e foram desenhados em quatro folhas de papel de bloco, cam canet
esferogréafica azul e guache vermelho. A série foi realizaddu@do, somente sete anos
depois, em 1966, compondo-se em oito acrilicos sobre papel. Na década desB0, Has
retomaria a série, produzindo um video onde a partir de um jogosksdos elementos
das pinturas, em conjuncdo ao audio captado em uma procissao, termsacacsee se
estar efetivamente numa procissao.

A série de colager@ntemanh@por sua vez, foi realizada em 1967. Hassis a retoma
em 1972 para filma-la em Super 8, num dos trabalhos mais apuradosema cue
realizaria. JA na década de 90, retorna a gravacdo em Supetr8nsfere para video

(VHS), acrescentando uma breve fala introdutoria sobre o proprio praoesboo em

"idem, p. 11
8ibidem, p. 17
° A Noticia, 05/08/1999, p. 8.



relacdo aos suportes utilizados. Deste mOdtemanhée série de colagens em papel, é
pelicula cinematografica, é video e, atualmente, tornou-sé&’livro

Hassis pouco escrevia. Ele mesmo reconhecia sua deficiéncrdeparpalavra
escrita e mesmo em relacdo a nomes: “(...) eu tenho memorigafmagnuito boa, eu sou
meio burro para certas coisas para guardar nomes, mas visualkieegtayar coisas, eu
gravo™!. E estratégico e vital, para a compreensao da obra e do prodateo de Hassis,
assimilarmos o conceito de “escrita de si” estendido ao nadoesbe certa forma,
poderiamos falar de uma “ordenacdo de si”, seguindo a propria definigdogda de
Castro Gomes: “E como se a escrita de si fosse um traballeoddear, rearranjar e
significar o trajeto de uma vida no suportetdsto [grifo meu], criando-se, através dele,
um autor e uma narrativs” O textq em Hassis, é visual e também arquivistico e se dispde

sobre multiplos suportes.

[I. O tempo na superficie das obras — a narrativa

Morto aos 75 anos de idade, desde os 11 anos, pelo menos, Hassis ja desenhava com
afinco. Foram mais de 60 anos dedicados ao desenho e a pintura. Se nael&adal0
seus estudos em papel estavam mais voltados para temas de wavétsal, como a
guerra, 0s personagens das historias em quadrinhos, etc., gradatiyaeseata trabalhar
com assuntos relativos a paisagem e costumes locais. Eis gaadflolis surge em seus
pincéis?® a partir da década de 50, com o mar, a gaivota, as bananeiras, anlPEsS®
boi-de-mamao, a ponte Hercilio Luz, entre outros elementos referenciais.

Isso ndo representa, contudo, uma exclusiva preocupacdo de Hassiswoiosas

locais. No mesmo ano em que participava do segundo Saldo do Grupo @e Ritisticos

1% Talvez tenha sido o acaso, mas o certo é que dadseguimento a este constante retorno de Hassis
suas obras e na sua variacdo de suportes, a @imditicacdo apds a sua morte, ja realizadameldacao
Hassis foi do album Ontemanha.

1 WERNER, Cl6vis.Meméria e patriménio cultural: Lembrancas de um artista. Um exercicio de
justificativa para a preservacdo da antiga Igrejinta da Trindade. Trabalho de conclusdo de curso em
Historia. Florian6polis: UFSC, 1993. p. 72.

2 |bidem, p. 16.

13 Expressdo cunhada por Thaiana Zenari dos Santosee trabalho de conclusdo de curso em Histdria,
defendido no Departamento de Histéria da Univeded&ederal de Santa Catarina, intitulado Hassis:
Florian6polis em seus pincéis.



de Florianépoli¥, em 1959, também se dedicava ao estudo de abstracdes com as cores.
Além disso, realizava varios desenhos relatando suas viagens, pmecifgl a Regido
Serrana de Santa Catarina, compondo verdad#iéass visuais de viagen® conjunto de

sua obra aponta para uma série experimentacfes com temasstécsigaortes, numa
intensa e constante pesquisa visual.

Uma experiéncia decisiva que em muito contribuiria para o aprofundardent
Hassis nos temas locais € a funcdo de desenhista que exepszta de 1944 numa
empresa contratada pelo Governo do Estado para fazer um levantamentafitapog
completo da llha de Santa Catarina. E incomensuravel a vivéncipi®gds que Hassis
possa ter assimilado ao longo dos anos que trabalh&scritorio Técnico Topografico de
Urbanismo Ltda. observando recantos do interior da Ilha, os modos de vida local, a
economia, costumes, etc.

ApOs quatro anos e prestes a se formar como contador na AcadenoiméleiC —
formar-se-ia em 10 de dezembro de 1949 — no periodo entre os anos de 1948 a 1957,
passaria a trabalhar mdadeireira Santo Amargparticipando ativamente tanto no servi¢o
de estiva do porto de Floriandpolis quanto no transporte rodoviario paraasaseaio
interior do Estado. Essa vivéncia também seria decisiva em soactw e se refletiria em
sua obra, visto que na primeira paginaCdmtestadode 1984, escreve: “Fontes utilizadas:
1954/57 — HASSIS — URUBICI, SAO JOAQUIM, LAGES — Histéria contgmdos
cablocos lenhadores descendentes de familias vindas do Contestado”.

Em verdade, os 78 desenhos que compdem a Génstadoforam, como o
préprio Hassis anotara, estudos para o painel que realizaria no andesegm 1985. O
painelContestado — Terra Contestagdatualmente instalado no Museu do Contestado, em

* O Grupo de Artistas Plasticos de Florian6polis GAPF — cujo primeiro saldo ocorrera em 1958, sargi
entretanto, um ano antes, em 1957. Neste mesmoHassjs realizara uma exposi¢cdo no Instituto Brasil
Estados Unidos (IBEU), em parceria com Meyer FilBsta exposicdo é tomada como precursora do GAPF,
pois seriam Meyer e Hassis juntamente a Pedro Rédohietti quem articulariam as primeiras invessido
Grupo. Juntar-se-iam a eles, Tércio da Gama, Hugad\Mtnior, Aldo Nunes, Thales Brognoli, Dimas Rosa
e Rodrigo de Haro. O GAPF — jamais tendo trabalfedaualquer tipo de atelié coletivo — é considerad
precursor do modernismo nas artes plasticas enmRégolis, dando continuidade ao processo instaurad
uma década antes pelo Grupo SUL, no campo datlitaraAcerca do GAPF, ver o trabalho que aborda com
profundidade o tema: LEHMKUHL, Lucientmagens além do circulo: O Grupo de Artistas Plastios de
Floriandpolis e a positivacdo de uma cultura nos ars 50.Dissertacéo. Florianopolis: UFSC (Mestrado em
Historia), 1996.



Cacador (SC), foi uma das maiores obras de Hassis. Concebideeamidades de painel,

totaliza 12,60 metros de largura por 2,75 de altura.

Os painéis e murais

Hassis seria um dos artistas que mais exerceria 0 muvahias artes plasticas
catarinense, criando painéis para varias agéncias do Banco dd°Bpasd o aeroporto
internacional Hercilio Luz (SC), além de realizar o niirefumanidades nas paredes
internas da Igreja da Trindade, entre outros trabalhos. Harry Lrauexé datilografado
datado de 1980, escrevera que Hassis “(...) pinta murais para si sesmencomendas,
pelo prazer de organizar superficie, ordenar o mundo conforme seus @sires{gticos”.
Laus assinala justamente um dos pressupostos da criacdo de urquawga distribuicdo
de uma determinada narrativa — no caso da pintura figurativa |levad gor Hassis nos
murais e painéis — sobre uma grande area, superlativo onde 0s pers@ageosnas
podem se apresentar ao espectador.

Ja em 1957, ainda sobre o papel, encontramos alguns estudos em que Hassis

dialogava com a estética de seus futuros painéis e muraitCaa” *’

, 0 que primeiro se
destaca é uma certa narracao, a presenca dextmgue deve ser contado aquele que o vé.

Trata-se, logo percebemos, do processo de extracdo da cana de agucar.

!> As agéncias de Florianépolis, Joinville e Portortifgal) possuem trabalhos de Hassis.

16 Consideramos como painel o trabalho cujo suposteeda, o eucatex, entre outros. O mural corredpan
pintura sobre a parede ou qualquer superficieiexi@nteriormente existente a confeccéo dele podpri

7 Atencdo: Os nomes das obras que se encontrarem entres@spasn verdade, designacdes criadas por nés
para podermos cataloga-las e menciona-las nebthoa Aquelas cujo nome foi dado pelo préprio ltass
encontram sem aspas.



“Cana” — nanquim sobre cartdo — 1957 — 49 X 33 cm

Para tanto, contudo, uma Unica acdo nao basta, sdo necessarias gaatra)c
esquerda, homem corta a cana, tendo abaixo dos pés tocos ja cortadoserijca num
plano de fundo, ele a amarra; c) a direita, a carrega; dyaarextlireita, ha ainda o carro de
boi com canas ja depositadas (esta é a quarta cena, hipotéticappwes que boa parte da
cana ja foi depositada). Em verdade, existem quatro planos que trabadnanum
gesto/acao sintético(a) capaz de transmitir a idéia do canterrar, carregar e depositar,
ou seja, o trabalho envolvido na extracdo da cana. Hassis solucionousesteodgiando
quatros zonas de agdo numa mesma folha de papel, ndo chegando a dessmeenbram
uma série de quatro imagens por exemplo.

O que chama a atencéo e nos leva a retomar este longinquo trabalho ddel&6ada
€ a natureza do problema plastico e narrativo que o artista enérg@taaquele momento.
Seria nos murais e painéis que Hassis teria que solucionar idedemarrativa em apenas
um quadro, mesmo que se tratassem de acOes varieokdsr, (amarrar, carregatr,
depositarsado quatro verbos que facilmente poderiam ter resultado em quatro quadros).

Outro exemplo é o estudo para mural intituldd&conomia de SQle 1960, onde
ele novamente distribui varias cenas numa mesma superficie. Cadpoderia compor
uma pintura em separado: o0 homem carpindo, a mulher semeando, 0 operatiteina, c
0s estivadores no cais. Contudo, trata-se de apenas uma unidade pintadiajupese o
carater grandioso do mural & variedade da economia catarinends.gH&sge na unidade
do mural que, por si sO, possui a caracteristica de prover o espeletagota liberdade no



olhar. Geralmente, diante de uma pintura de grandes dimensdes podemosskie
olhos aqui ou acola, dependendo do aspecto que nos interessa. Hassis exyploraras
vezes esse principio do “olho movel” do espectador diante de sua obra.

No citado painelContestado — Terra Contestgdas personagens aparecem num
primeiro plano, distribuidos ao longo dos mais de dez metros de cenai@zem&scaras,
armas, cruzeiros, homens santos, entre outros simbolos. O préprio tiatssis de
organizar a narrativa em quatro etapas, conforme datilografitapdrte: chegada do
monge Jodo Maria e sua pregacado junto a irmandade cabloca; 2tipagteda do trem,
posse da terra, expulsdo do cabloco, mercenarios, morte, do indio e cabloc@rdestoat
32 parte: vinda de José Maria, 0 hovo messias, consolo do cabloco, doze fanasca,
mediador Frei Rogério, os pelados; 42 etapa: batalha de Irani, deodi@sé Maria, Cel.
Joao Gualberto, massacre de Taquarugu, Caraguata e outros redutos”.

No painel desfilam cerca de quatro anos de hi¢fgrimganizados numa mesma
superficie, efetuando uma sintese espago-temporal, compondo uma némesgtigacaso
histérico-visual) acerca do conflito. Nao por acaso, talvez, Hassmiaga a realizagcéo
deste painel nos 78 desenhos que compdem a#rtestadoAo contrario do mural, uma
série “(...) no estado elementar, trata-se simplesmente dsarede um tema dado, varias

imagens — varias tomadas de cena —, em instantes mais ou menos clarament&'distintos

As séries

Por vezes bastam oito quadros, como léma Procissdp de 1966. Noutras os
quadros se multiplicam, como no comentaiontestadoque totaliza 78 desenhos. As
séries seriam justamente um movimento oposto aquele realizado $gs Has murais.
Nelas, ele ndo se contém em apenas uma unidade. Estende-se growas como que
desconfiado da possibilidade de apenas um instante realmente contardesejae Os
murais assemelhar-se-iam as colagens, pela natureza de tmisgarsobre um anico

espaco diversos espagos e tempos:

'8 A Guerra do Contestado estendeu-se de 1912 a aBfdhgendo grande parte do meio-oeste catarinense.
19 AUMONT, JacquesO Olho Interminavel [cinema e pintura]. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p. 94.



“E justamente uma certa desconfianca do puro instante que pode
ser lida em diversas tentativas para registrar, inscrevanpot de

outro modo. Incapaz de fixar a duragcdo — a ndo ser no tremido
fotografico, que soé restitui um vestigio ilegivel, por muito tempo
vivido, ja disse, como acidente e como defeito —, a imagem
representativa pareceu, as vezes, encontrar seu sucedaneo na
multiplicacdo dos instantes. Esse paliativo revestiu-se, na histéria
da pintura, de formas bem variadas, mas que giram todas em torno
de duas técnicas: a série e a colagém.”

As séries aparecem em Hassis apds mais de vinte anos denerpagao formal e
narrativa iniciados ainda na década de 40. Ao longo desses anos, fomsrosdeamas, as
técnicas e os suportes explorados. E 0 que podemos constatar eéugeeainsisténcia
em captar o movimento seja no desenho, seja na pintura; de instauraldpirda forma
sobre o instante Unico que se cria sobre o suporte do papel ou da tela.

Carlos Humberto Corréa, em apresentacéo para a exposicéo indiaddassis no
Museu de Arte Moderna de Florianopolis, em 1964, escreve: “A composijatesta:
circulante nuns quadros, pendular nos outros; geométrico ainda e lineaddazvista do
espectador dancar liricamente no retangulo das félasimagem criada pela escrita de
Corréa é fantastica para compreendermos a arte de Hassis.

Em 1960, Jodo Evangelista também reforca o carater em movimesta dédra:
“Nos seus melhores trabalhos evidencia acentuada tendéncia patatvilusSuas figuras
impressionam por sua movimenta¢Zo'Ndo seria ao acaso que dentre os temas mais
famosos (e vendidos) na obra de Hassis se encontrem as cenasadal,car‘escola de
samba”, como chamava. O desafio de representar o carnaval eblasss) justamente na

possibilidade de colocar os sambistas, musicos e carnavalescos em pleno movimento.

20
Idem, p. 94.
L CORREA, Carlos Humberto. In: ARAUJO, Adalice Marie. Mito e magia na arte catarinense.
Florian6polis: Secretaria de Educacéo e Cultur@y1p. 219.
22 EVANGELISTA, Jodo. Idem, p. 210.



s/ titulo — 1959 — lapis de cor sobre papel — ZBXm

s/ titulo — 1958 — técnica mista sobre cartdo 5 X125 cm

Neste quadro de 1958, Hassis consegue ordenar os planos, colocar a propria
atmosfera da cidade em movimento, mesmo com os arranha-céus déocestéteco ao
fundo: os prédios quase parecem também sambar. Ja no de 1959, nos impresgielaam
dindmica, seja do requebrar dos corpos dos muasicos — onde Hassisanmercit
incansavelmente o traco, até alcancar uma posi¢cado requebrantm@venento da figura
humana —, seja dos varios planos que Hassis utilizara para disporiogsinsambando
também com nosso olhar, que desfila pelos planos da (apesar de tudoicisuperf
bidimensional do papel.

O traco fugidio, sobretudo rapido, que delimita o corpo humano de ambos os
desenhos seria uma das principais caracteristicas de boa padesdokos de Hassis. E
como que se nossos olhos tivessem que participar da composicédo, complatasdoho



ou a pintura. Luciene Lehmkuhl lembra que Oswaldo Rodrigues Cabral, agotam@
trabalho de Hassis utilizava o “(...) grande segredo das téceioastes. Nao ha mais o
detalhe, a precisdo das linhas, a limitagdo dos campos. O pitiséda, d& o colorido,
combina os matizes — e 0 mais € sintese do 6rgdo sensorial deautempla a obra.
Desta forma, todo que a contemplar ndo € passivamente um apreciadarpmdeu menor
sensibilidade, mas um participe da realizagéo pretendida pelo &ttista”

Assinalamos no mural essa participacdo do olhar do espectador [zerabie,
como quem escolhe planos de atencdo. Agora, reforcamos, a partir de €sbrcarater
participativo do “6rgéo sensorial de quem contempla” o traco rapido sistHgue realiza
movimentos para compor aquilo que Ihe fara sentido.

Nas séries, por sua vez, essa participacdo exigida do espedadogssara. Pelo
contrario, atingira um outro nivel cognitivo. E isso que anota Jacques Aampensa-las
ao longo da historia da pintura: “(...) o0 que se prodozprimeiro lugay em uma série de
imagens diferencialmente articuladas é, simplesmengfeito de diferencaum efeito
cognitivg quase consciente, que consiste na reconstrugédo, pelo espectador, daquilo que
‘falta’ entre as imagen&*,

Aumont da o exemplo de sucessivas imagens do monte Calvo, destacgpeiti@ as
temporério da reconstrucdo dessas imagens por parte do espectajiomdginaremos
nuvens que avancam, a ponto de esse avanco poder recair em cada umagelas im
individuais, e teremos quase a sensacdo de um movirfieriglistamente essa sensacéo
de movimento da qual fala Aumont que tanto seduziria Hassis naocdagaséries. E
como que se a possibilidade de lidar com o tempo se alargasse, donimapdoco mais
do espaco e da histéria por onde ele transcorre.

Igualmente, creditamos esse gradativo surgimento das seéuies uena maior
movimentac&do do traco em seu trabalho, em virtude da propria dinamitdada onde
vivia. Floriandpolis, em fins da década de 50 em diante, também paswaci@scentes e
decisivas transformacdes. A partir da década de 60, a Capital ntamigaria em
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movimento, com aquilo que Nereu do Vale Peflichamaria de “desenvolvimento e
modernizacdo” de Floriandépolis que, contudo, neste momento, preferimos cpmnas
por especulacao imobiliaria

Mesmo antes dos anos 60, Reinaldo Lohn assinala que “um novo ritmo de vida
tomava conta da cidade, ameacadoramente. As relacdes entre ctatdehabtada grupo
assumiam feicbes diferentes, mesmo que isso n&o implicasseraeneyy mudancas
materiais. A cidade continuava pequena e timida, mas agora o terep@ jamar uma
nova dimens&o (..3*. J& ndo se tratava mais da “Florianépolis, anos 40, pacata, com suas
noites de blackout, missa das dez, paletdé e gravata, vestido novo, footolg, Bato
Preto, Bom Dia, empada do Chiquinho, Miramar, madrugada do café do meatddals
Carl Hoepcke as 24 horas, carnaval do Lira e do Doze, Bororés, BocaiUgapitoACine
Odeon, Imperial, Rex depois do Ritz, Bogart com sua coft®48bmo o préprio Hassis
recordaria na década de 80.

E em boa parte essa transformacéo da cidade que o estimulpar semarquivo,
fotografar diversos pontos da cidade, pintar cenas de bar, do porto, dasas)ata Praca
XV. Era como se abracasse aquilo que tanto gostava numa pincelameessss o
problema numa tela. Contudo, apenas uma tela parecia ndo mais bastés.adancaria,
deste modo, para a sequéncia de quadros, dando um passo decisivo para uma carajuist
ao cinema: a possibilidade de organizar espacialmente uma ceatea @aneja-la
temporalmente, enquanto recortes no tempo-linear. O tempo, na obra ide tlag®em se
revestiria de uma outra expressao.

Contar uma histéria em vérios quadros significa aprofundar suaioetam o
tempo, criando mais zonas de contato entre o visual e a narrativatin&ejse,
estendendo-se, dilatando-se, sua pintura instaurou um dispositivo narrativo quecese mulit
aproximaria do cinema, pela nocéo de planos de cena e de sua sequéadatetmnada
montagem: ndo por acaso Hassis passaria a realizar filmesadeira pioneira em

Florianopolis, utilizando-se das entédo recentes cadmeras 8mm e8Sapeta na década de
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60. Alias, a influéncia da imagem-movimento perpassaria sua obra, Besds um
declarado amante do cinema.

A partir de 1962, com "ia-Crucis encontraremos mais de 30 séries realizadas por
Hassis, demonstrando o afinco de Hassis nesta modalidade. Os quatdros de¥ia-
Crucis sdo quatorze cortes espaco-temporais selecionados para contdobria kig
condenacao e morte de Cristo. Sao quatorze momentos onde teve que aygampare o
espaco em fungdo daquilo que seria contado e do movimento pretendido. O tempo, em
Hassis, ja se organiza em suportes/espacos multiplicados.

1966 pode ser considerado um ano fundamental no conjunto de sua obra.
Extremamente produtivo e realizando variadas experimentacdesgsastinarrativas,
Hassis cria trabalhos fundamentais cofmm 66 sua primeira experiéncia em cinenda
Circo, Revistae Uma ProcissdoNeste ultimo, Hassis inicia uma parceria que se estenderia
pelo restante de sua vida, com o escritor Jodo Paulo Silveira dedbeuassina o conto de
abertura. Realizada em oito folhas é importante destacar quelhaedo tema ja supde
uma movimentacdo em si, Ou seja, uma procissao. Somente uma séie ¢erdesnta da
movimentacao intrinseca ao tema narradia-crucistambém apontava, ja no titulo, para
essa relacdo de movimento.

Com O Circo — que mais tarde tornar-se-ia o albtiRespeitavel Publico} em
1982 — Hassis retorna a infancia, ao circo e seus palhagos, ao momerfarafelez num
tempo pretérito ndo mais ao alcance. Hassis se refere gpagoagie ndo mais existia em
Floriandpolis. O largo do chamado Campo do Manejo, onde seu pai servira quaralo se
ao Exército Brasileiro. Desde os fins da década de 50, a areawinamenso canteiro de
obras com a construgcdo do maior colégio da regido Sul do Brasil jtattn&stadual de
Educacédo, cujo prédio foi inaugurado em F86Fra justamente ali que os antigos circos
mambembes estacionavam para montar sua lona e picadeiro. De urparbhavatra, um

largo desocupado transformava-se em circo.

%9 LEAL, Elisabeth Juchem Machadmstituto Estadual de Educac&o: A erosdo da ordemudoritaria.
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“0O Circo” — 1966 — nanquim aguada sobre papel — 25 X 30 cm

Em O Circo, Hassis ndo abandona o movimento presente déad@rucis. Desta
vez, a seérie surge com forte influéncia da linguagem cinemétagré&o longo dos
dezenove desenhos, constata-se uma organizagcdo dos enquadramentos tplangsais
cinematograficos. No conjunto dos desenhos é trabalhada a seguinte alidépianos: a)
situando o espectadovemos primeiro um plano geral do espaco onde se desenrolara a
historia (cidade, bairro ou mesmo pais)ldealizando o espectadoem seguida aparece o
local especifico (casa, rua, etc.). Nestes dois momentos (aj& gmdemos nos situar
temporalmente, se é o tempo passado ou presente ou futuro, pelos objptmsadeoé@pas
dos figurantes, etc. d\¢ada sdo apresentado os personagens, as cenas onde se passa a
historia, etc. Neste momento, também ha uma ldgica de aproximagédmente
mostrando as pessoas em conjunto que estdo em cena, para depoisap@Esigauma
delas em acédo ou ainda wiose N&do somente o cinema trabalha com essa dindmica de
planos emzoom-in(aproximacao), mas também qualquer novela televisiva ou mesmo as
historias em quadrinhos. Trata-se de uma convencao narrativa-visimaéfe assimilada
pelo espectador tendo em vista seu engajamento na histéria abordada.

Ao pensar a série, Aumont logo aponta “(...) um vinculo quase simultarreo ent
série, sucessdo e narracaoO Circo apresenta uma histéria se desenvolvendo livremente

ao longo dos dezenove quadros e, ao contraria€rucis —onde nao € preciso situar o
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espectador uma vez que a historia da crucificacdo de Cristgaimkamte conhecida —,
Hassis tem que lancar mao de diferentes estratégias narrativas.

A aproximacdo com a linguagem cinematografica ndo veio ao atassis, como
ja afirmado anteriormente, era um grande espectador de cinemédaeprovavelmente, ja
possufa uma televiséo em meados da década*eB0seja, ele comecava a se relacionar
com novas formas audiovisuais e, concomitantemente, passava a agencelvez que a
primeira camera 8mm também data da mesma época. Em 1966 jaanosnirfiimeAno
66.

Parece que Hassis assimilava aos poucos a linguagem audiowisgah& séries.
Aumont assinala uma possivel semelhanca entre as séries ena:cifie) a série nos diz,
enfim, que ele [o olho] ndo é nem continuo, nem, menos ainda, continuamentd.movel
que ele inclui a possibilidade, ao menos, de variar por intermiténlease lancar aqui,
depois ali, a custa de uma distancia, de um intervalo marcado conamnizk eliminavel.

E, é claro, falar de intervalo j& é pensar no cinéma”

As colagens

As colagens apresentam um outro lado desse mesmo processo ocorrids com
séries: “No sentido mais geral, a colagem € o inverso da seligclusdo de varias
representacdes em uma unica imagem”, segundo Aumont. A colagericgealeonjugar
num unico espago aquilo que estava disperso em varios outros: “Come, & s@iagem
tem uma relagdo complexa com o instantaneo: ela n&o procura capturssmento, mas,
de saida, varios. A diferenca maior é, evidentemente, que essesemstalltiplos sdo
levados para o interior de uma Unica e mesma imagem”

Se a série almeja que uma sintese da idéia comunicada aatajao final da
sequUéncia exposta, a colagem trabalha com “(...) instantaneos #@raditisersos lugares

%! Hassis se mudara para a casa de Itaguagu em 1B@@le Corréa, sua esposa, em conversa informal,
recordou-se de ja possuir uma televisdo a épocaudanca. Foi na casa anterior, na rua Fernandoadach

no Centro, onde residiram por sete anos, que caoarpra primeira televisédo preto e branco. Luciaitiza f
cacula nascida em 1961 era pequena, ainda seguade, Nbortanto, acreditamos que Hassis deva ter
comprado a televisdo por volta de 1965.
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do espaco que sdo, em seguida, novamente colados para produzir uma sintese, um
artefato®. H4 ainda uma diferenca fundamental entre séries e colagensdappota

Jacques Aumont:

“O préprio olhar ndo lida mais com partes ocas entre elementos da
obra, e sim com uma espécie de cintilacdo através da qual essas
superficies estilhagcadas ameagcam a unidade do olhar. Ha alguma
coisa de impossivel no olhar lancado sobre uma colagem, no fato
de ele préprio estar segmentado, continuamente em defasagem em
relacdo a qualquer construgcdo do tempo pleno. Hoje ainda, a
nossos olhoblasés a colagem continua a oferecer uma verdadeira
pequena monstruosidade visudl.”

Em verdade, Hassis continuava em sua pesquisa visual, trabalhando a, pintur
tornando-a série, aproximando-se da colagem. Uma pesquisa visual que, dafdudo,
com diversas formas de expressdes do tempo e mesmo do espacdd@abesto Corréa
anota esse carater de pesquisa visual: “Hassis ndo tem asoolppde ser incluido dentro
de qualquer uma, pois sua escola é ele préprio: mudando, pesquisando, tentande enfim
aproximar cada vez mais da perfeicdo como se tenta chegar do finiverso, sem nunca
consegui-lo®®. Em 1966, numa exposicdo individual de Hassis do Museu de Arte de
Floriandpolis, Salim Miguel escreveria que ele “(...) tem, acdweatudo, um sentido
bastante profundo de pesqui€a”

Seria, deste modo, ao longo dessas incansaveis pesquisas que ele vdgsenvol
variados modos de constituir uma ordenacéo do tempo e do espaco que, afirsdaiho
primeiro do artista plastico figurativo. Nao apenas do artistaiqggasnas também do
arquivista, ocupacéo informal que Hassis exerceu cotidianamente, renmglale sete
mil recortes de jornais, quase dez mil fotografias, além ddogas, livros, revistas, etc.

Em seu arquivo, encontramos diversos manuscritos em que Hassis tetar oa
sequéncia temporal das publicacoes literarias de Floriandpolis onomesa extensa e

profunda arvore genealdgica visual que produzira de sua familia a gmrfibtografias

3 Ibidem, p. 99.
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ainda do século XIX, juntamente a certiddes de nascimento, casametutoeiioe outras
documentagdes que iam sendo separadas por ano.

Nas colagens, por sua vez, Hassis colocaria o espectador dianttadaivel de
apreensao visual que, muitas vezes, resultaria numa confusdo pergeptoreegava a ser
reforcada pela palavra escrita dispersa ao longo do quadro. Saonfiegme tempo, de
espacos, de verbos, que se reunem numa unidade quase absurda que € um quadro. O
espectador tem que encontrar um jeito de se prover de um significacmonsnte talvez,
represente o que esta sendo mostrado.

A colagem comecaria a aparecer dentro do proprio espaco pictorietad&m
1965, comSapateirg Hassis traz para dentro da pintura recortes de jornais, capasta r
Manchetee até mesmo os dizeres “conserta-se sapatos”. Na parede thir@apargem

tempos distintos, que dizem respeito a mulheres, carros e jogadores de futebol.

Sapateiro- 1965 — 6leo sobre eucatex — 1,30 X 0,85 cm

E experimentando os suportes que Hassis chega & colagem progriditaei8e em
Sapateiroaparecem paginas de revista dentro da telaRemistas de 1966, a propria

pagina da revista se torna o suporte de criagdo. Sao trinta gagaias de revistas que



servem como espaco de criacao pictorica de Hassis, que apligangaa de técnicas a

cada superficie. Ao fundo ainda conseguimos ver algumas partes da pagina original.

(30 X 26 cm) (33 X 25)m

(35 X 26 cm) (35 X 25 cm)

Ja com quarenta anos de idade, Hassis se lanca no desafio deenpeéo
plastica ndo mais sobre a tela ou mesmo o papel em branco, nsbetoutras imagens
e textos anteriormente impressos. E apesar do suporte que Hiéssimima grande
variacdo de técnicas: nanquim, tinta, giz de cera, pasteReista ele explora ao méximo

o dialogo entre o que € pré-texto (colagem) e o que é texto {@g@ogdr Introduz as trevas



no quadro por meio do nanquim, deixando emergir da escuriddo apenas a sigestao
forma ou do texto que expresse a composi¢cdo. Por vezes surgem ghgilawaess, cores,
uma mao: Hassis deixa ver aquilo que |he interessa ao mesmodamg@loga com um
texto que néo é o seu.

ComRevista podemos encontrar um Hassis ja em pleno dominio da técnica (ou da
juncdo delas). O resultado plastico obtido € impressionante. J& ineemscuriddo dos
ambientes que vinha pintando desde 1964, os personagens aparecem entidda esour
fundo da pagina da revista. Os planos surgem numa dificil apreensaofutediplade,

quase que encadeados uns aos outros.

Ontemanh&- 1967 — colagem e técnica mista sobre cartdo5-X430 cm

Revistasanteciparia, em verdade, um dos mais vigorosos trabalhos de Hassis. Tr
se deOntemanh@de 1967. Se colocarm@ntemanhdado a lado com a sénéa-Crucis
realizada apenas cinco anos antes, em 1962, pareceremos estaiadieaidalho de dois
artistas completamente diferent&@ntemanhdpossui praticamente o mesmo numero de
guadros queVia-Crucis tendo apenas um a mais, quinze ao total. Era 0 mesmo Hassis,
trabalhando ainda na mesma década de 60. Ocorre que no espaco de poucain@s de

anos, ele muda radicalmente o traco — se é que ainda existe abard®na (talvez isso



que nos deixe abismado com a diferenca entre os trabalhos) qualqueécioede uma
narrativa linear que esta presente\émCrucis

De muitas formas, a tematica religiosa foi na obra de $lassxpressao de um
tempo linear e progressivo, tal qual o texto biblico. Mas ao tdatanundo em fins da
década de 60, tal narrativa ja ndo pode ser linear, muito menos pragrassinéncia do
fim dos dias, daquilo que seria uma grande guerra nuclear, confer@uendimensao de
tempo a sua obra.

Agora ja ndo sado mais 0s passos ou palavras de Cristo em jogarmiieymentos
dispersos do Apocalipse ou entdo frases-fragmentos como “TENHO MEINHAS
FILHAS BRINCAM FELIZES, IGNORAM” ou ainda “VEJO TELEVISQ, NOTICIAS,
MUNDO PEQUENO, MISERIA, GUERRILHA, BOMBA H”. Hassis pare estar fazendo
uma espécie de metacolagem ao informar de onde vem todas as ¢gdEsmae tanto o
afligem e, afinal, motivarar®ntemanhalLembra-nos da miséria, das guerrilhas, da bomba
de hidrogénio sem se esquecer de dizer que tudo isso ele viu na televisao.

Hassis est4 buscando construir sentidos em um mundo contufhr#dmanhaé
como que um grito desesperado, mas ardilosamente construido em suagiorfpasial.
Ha nesse desespero toda uma elaboracdo da forma que o express@nptenBm
Ontemanha ja esta definitivamente distante dos quase que “atemporaislhtvabda
década de 40 e 50, quando pintava ou desenhava personagens de histérias em quadrinhos,
ruas e igrejas de uma cidade qualquer ou mesmo soldados em guelf@6Erhlassis é
um homem de seu tempo, algo que, alias, ele sempre buscou ser enqgstentoegando

toda carater transcendental ou atemporal de sua obra.

Referéncias bibliograficas
ARAUJO, Adalice Maria deMito e magia na arte catarinenseFloriandpolis: Secretaria
de Educacéo e Cultura, 1977.

AUMONT, JacquesO Olho Interminavel [cinema e pintura]. Sdo Paulo: Cosac &
Naify, 2004.

GOMES, Angela de Castro (orgkscrita de si, escrita da histéria.Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2004.



LEAL, Elisabeth Juchem Machadastituto Estadual de Educacéo: A erosao da ordem
autoritaria. Florianopolis: Editora da UFSC, 1989.

LOHN, Reinaldo. Pontes para o futuro: relacdes de poder e cultura urbana,
Florianopolis, 1950 a 1970Tese. Porto Alegre: UFRGS (Doutorado em Histéria), 2002.

PEREIRA, Nereu do Vale.Desenvolvimento e modernizacdo: um estudo de
modernizacdo em FlorianopolisFloriandpolis: Lunardelli, s/d.

SANTOS, Thaiana Zenari dos$iassis: Florian6polis em seus pincéisTrabalho de
Concluséo de Curso. Florianopolis: UFSC, 2004.

WERNER, Clévis.Memaria e patriménio cultural: Lembrancas de um artista. Um
exercicio de justificativa para a preservagdo da antiga Igrejinha da rindade.
Trabalho de conclusdo de curso em Historia. Florianépolis: UFSC, 1993.



